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N LAS PROXIMAS LINEAS abordaremos los procesos de ensefianza

en torno al dibujo en un plantel de educacién secundaria! durante el

siglo XIX, en Orizaba, poblacién situada en el centro de Veracruz,?
enfocando la atencién sobre sus propdsitos, contenidos y avatares que con-
llevé su existencia en medio de una época caracterizada por la irrupcién de
la educacién publica en el discurso politico, pero con escasas incidencias
en la realidad social mexicana debido al estado casi permanente de crisis
politicas, guerras civiles e intervenciones extranjeras que acompanaron el
nacimiento de la nueva nacién tras su independencia de Espafia en 1821.
La segunda mitad del siglo XVIII en la Nueva Espafia se caracterizé por
grandes cambios, precursores de los anhelos independentistas y de progreso
presentes al inicio del siglo XIX. Algunos de los mds importantes se deriva-
ron del impulso reformista impuesto a las colonias americanas de Espana
para detener el deterioro de los lazos coloniales. La Corona espafiola llevé

" Dirigir correspondencia a la Facultad de Historia, Universidad Veracruzana, Francisco Moreno esq.
Ezequiel Alatriste, Col. Francisco Ferrer Guardia, C.P. 91020, Xalapa, Veracruz, México, tels. (01) (228) 815-
24-12, 815-24-90 y 815-68-29, e-mail: geragape9@hotmail.com.

! Durante el siglo XIX fue comtn el agrupamiento de saberes posteriores a la educacién de primeras letras
o primaria y como antecedentes a los estudios profesionales en un solo plan de estudios llamado “segunda
ensefianza’ o “educacién secundaria”. Las materias de estudio de ese nivel fueron numerosas y variaron
segn los afios y los planteles pero comtinmente comprendfan: Gramdticas Latinas, Letras Cldsicas, Filosoffa,
Matemdticas y Ciencias también llamadas Artes, Economia Politica, Moral y Geografia, entre otras. El tér-
mino se usé inicialmente en 1821 en las Cortes de Cddiz y, posteriormente, hacia 1826 en México. Véase
TANCK DE ESTRADA, 2002, pp. 21-33.

2 En este trabajo s6lo nos referiremos al caso de un Colegio de educacién secundaria situado en Veracruz
en la centuria decimonénica. En lo concerniente a la ensefianza del dibujo en la educacién primaria, véase la
interesante investigacién de Irma Leticia Moreno Gutiérrez, quien aborda como se desarrollé ese saber a fina-
les del siglo XIX en México. MORENO GUTIERREZ, 2010, pp. 214-230.

Uliia 28, 2016: 97-116 [97] ISSN: 1665-8973



ULUA 28/JULIO-DICIEMBRE DE 2016

al cabo una serie de reformas que a la postre serfan conocidas como “bor-
bénicas”, al ser encabezadas por monarcas de la Casa de Borbén en Espafia,
encaminadas a mejorar el desempefio econémico en sus colonias de ultra-
mar, con el fin de fortalecer el papel dominante del Estado en la sociedad y
hacer eficiente la administracién publica colonial. Los principales objetivos
de las mencionadas reformas fueron: un cambio politico que tendia a la
modernizacién del poder y la recuperacién de las funciones que la Coro-
na espafiola habfa delegado en las corporaciones, el desarrollo econémico,
as{ como una recoleccidn fiscal directa y mds eficiente que propiciara el cre-
cimiento de riquezas en las arcas reales.

Este proceso implicé también el debilitamiento de la estructura corpo-
rativa que hasta entonces habifa caracterizado al sistema colonial y en la
que se habia apoyado la monarquia hispana para gobernar sus posesiones
en América. Una de las instituciones que formaba parte de ese andamiaje
era la Iglesia, que lleg6 a acumular un gran poderio econémico y social,
asi como una enorme influencia que ejercia en los aspectos espirituales
de la poblacién. Ello obstaculizaba los proyectos del Estado borbénico
espafol por retomar el control de la sociedad novohispana, por lo que
empezaron a darse los primeros embates secularizantes del liberalismo,
mientras la Iglesia empezaba a ceder parte de su poder en aras de una ad-
ministracién publica mds eficaz y sélida.

A la par de ello, un proyecto ideolégico “moderno” se erigfa como arma,
oponiendo al pensamiento escoldstico, seguido hasta entonces, el racio-
nalismo y el empirismo, como los fundamentos de una nueva forma de
pensar.* Un incipiente sentido prictico fue transfiriendo los viejos valores y
comportamientos hasta entonces tenidos como inamovibles.

Asi, la época en cuestién marca el fin del barroco como estilo domi-
nante en las bellas artes, siendo sustituido por el neocldsico, mds acorde
con los presupuestos sociales y las nuevas cuestiones econdémicas. A par-
tir de ello empezé a permear en la sociedad de las postrimerias del siglo
XVIIL, un nuevo concepto civico y la bisqueda del prestigio social por
canales alejados de lo religioso. Se fomenté la prosperidad del virreinato

3 VAZQUEZ, 1992, pp. 9-26.
4 RAMIREZ, 1986, p. 1219.
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mediante el adelanto de sus industrias y la puesta al dia de las artes y los
oficios, a los que se les juzgaba estancados y era menester hacerlos mds
productivos en funcién de una mayor recaudacién fiscal en beneficio del
gobierno virreinal, sin que ello significara la eliminacién de los monopo-
lios o estancos ni la abolicién total de los gremios.

También se hizo general la preocupacién de fundar y sostener estable-
cimientos educativos adecuados a estos fines que produjeran una renova-
cién intelectual en la esfera novohispana.> De semejante preocupacién se
fundarfa en 1781, en la Ciudad de México, la Academia de San Carlos
—antecedida por la escuela de grabado en 1778—, anexa a la Real Casa
de Moneda y dirigida por el grabador Jerénimo Gil.¢ La iniciativa para
esteblecer la Academia la habia hecho el propio Gil ante el virrey Martin
Mayorga, quien no sélo aprobé la peticién sino que organizé su funciona-
miento. Cabe destacar que la nueva institucién conté para su desarrollo
con el apoyo pecuniario de los cosecheros de tabaco de Orizaba, uno de
los grupos de poder mds importantes de la Nueva Espafia, pues controla-
ban, gracias al monopolio conferido por la Corona, casi la totalidad de la
produccién de tabaco —una de las principales fuentes de riqueza para el
gobierno espafiol—, localizada de manera exclusiva en la zona centro de
la intendencia de Veracruz, en la costa del Golfo de México.”

La fundacién de la Academia tuvo como uno de sus principales fines
“mejorar”, desde el punto de vista racional, la produccién de artistas y
artesanos virreinales. La influencia que tuvo la Academia en los tiempos
posteriores fue decisiva en aspectos como la sustitucién del estilo barroco
por el neocldsico, una supuesta directriz del “buen gusto” moderno y la
funcién que llegé a desempenar sancionando y regulando la calidad de
la produccién propia y la externa. La trascendencia de la Academia de San

5 Para este periodo, la filosoffa moderna comenzé a abrirse paso, se fundé la Academia de San Carlos, el
Colegio de Minerfa y el Jardin Botdnico en la Ciudad de México, los libros circularon con mayor abundancia
y recibieron un notable impulso los estudios de ciencias naturales como la quimica, la astronomia, la botdnica
y la mineralogfa. MARTINEZ, 2000, p. 718.

6 A Gil se le considera, junto con Rafel Ximeno y Planes, como los introductores del dibujo académico
en Nueva Espafia. Gil impulsé la organizacién del plan de estudios de la Academia y se caracterizé por ser
un director “estricto, honesto y responsable, atento a los progresos de sus alumnos”; murié en 1798. BAEZ
MACIAS, 2014, pp. 17-32.

7 LOMBARDO DE RUIZ, 1986, p. 1239.
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Carlos, dentro del conjunto de reformas borbénicas, fue mds alld de ser el
centro rector del arte oficial de esa época: se convirtié ademds en un foco
de irradiacién para llevar la visién ilustrada de las artes a otros centros en
el interior del virreinato. La influencia del neocldsico a través de la Aca-
demia de San Carlos fue tan exitosa que penetré incluso en la conciencia
artistica de los talleres gremiales y el artesanado popular a través de la
ensenanza del dibujo,? con lo cual se hacfa una generalizacién mds amplia
del arte en lo bello y lo prictico.

Con el advenimiento del México independiente se empezaron a rom-
per los lazos que unfan a la metrépoli con la Nueva Espafia. Surgié asi, en
el discurso politico, México como una nacién libre y soberana. Dentro
del optimismo por el porvenir que se le auguraba al pafs, existia la preten-
sién de extender los beneficios de la instruccién publica a todos los habi-
tantes, pues se pensaba que de esa manera se harfa mds seguro el trdnsito
al progreso y bienestar que todos anhelaban: la educacién del pueblo se-
rfa entonces la cura de todos los males como la pobreza, la ignorancia y
otras desgracias, asi como punta de lanza en el desarrollo del nuevo pais,
aunque no se reparaba en los obstdculos que la realidad imponia a estas
pretensiones.”

Fue en ese contexto que tuvo lugar la fundacién del Colegio Nacio-
nal de la villa de Orizaba, Veracruz, el 17 de marzo de 1825, gracias a
la iniciativa del presbitero José Miguel Sdnchez Oropeza, quien se dio a la
tarea de gestionar ese proyecto ante el cabildo municipal con el anhelo
de extender los beneficios educativos a la juventud local. Orizaba, sede de
esta iniciativa, estd situada a la orilla de uno de los dos caminos que comu-
nicaban al puerto de Veracruz con la Ciudad de México y su poblacién
de origen prehispdnico propicié la colonizacién y asentamiento de los pe-
ninsulares desde el siglo XV1, quienes no sélo aprovecharon la abundancia
de recursos naturales que ofrecia la regién sino que fueron estableciendo
los servicios que requeria el camino entre la costa del Golfo y el altiplano
central de México. Orizaba, junto con la vecina Cérdoba, Xalapa y el
puerto de Veracruz, constitufan el asiento de la mayor parte de la po-

8 RAMIREZ, 1986, p. 1221.
9 STAPLES, 1998, pp. 9-11.
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blacién de origen hispano, y la primera, desde mediados del siglo XVIII,
fue, como ya sefialamos, sede el estanco y monopolio del tabaco, lo que
acrecentd la riqueza de un sector de su poblacién que, ademds, hizo os-
tentaciéon de esa abundancia mediante la construccién de edificios civiles
y religiosos, casi siempre adornados con pinturas —consideradas de con-
sumo suntuario—, entre ellos, desde luego, los planteles educativos para
la instruccién de sus miembros.

Se trataba de una idea que contemplaba el establecimiento de un
plantel de segunda ensefianza, que tendria como objetivo el formar las
vocaciones religiosas que el clero necesitaba, por lo que de inmediato
conté con el benepldcito de los clérigos de la ciudad; ademds, se solicité
la colaboracién del poderoso gremio de los cosecheros de tabaco y del
Ayuntamiento de la poblacién, controlado por éstos.!0

En el decreto expedido por la Legislatura del Estado, el 18 de febrero
de 1825, se aprobaron las bases que debian regir a ese Colegio, donde
se estipulaba que las materias con las cuales se abrirfa el plantel serfan:
Gramitica Castellana y Latina, Retérica y Dibujo,!! lo que significé una
curricula mixta que mezclaba dos proyectos: el religioso y el civil.

La eleccién de las gramdticas como materia de ensefianza era muy
usual en aquella época, pues se pensaba que los alumnos debifan expresarse
bien de manera oral y escrita. Uno de los requisitos exigidos era el domi-
nio del latin, el cual segufa siendo una prioridad educativa en los centros de
ensefanza de ese entonces. Por su parte, la Retdrica fue incluida dentro
de las materias con la finalidad de ejercitar la argumentacién oral de los
alumnos. Una de las materias que encabezé el incipiente proceso de secu-
larizacién que sufriera la institucién, a lo largo del siglo XIX, fue Dibujo.

Desde las ya referidas reformas borbdnicas se trataron de relacionar las
actividades de instruccién publica y privada con las productivas, median-
te la creacién de centros de ensefianza técnica orientados a la formacién
profesional de los artesanos y los trabajadores, y en los que la difusién de
los conocimientos précticos, relacionados con los intereses econémicos,
tuvo una marcada importancia. De esta manera, en la Peninsula Ibérica,

10 MORENO, 1968, pp. 15-17.
11 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 19974, t. 1, pp. 239-240.
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los consulados y los gremios de comerciantes regionales fueron concebi-
dos por Pedro Rodriguez de Campomanes, ministro del rey Carlos 111, como
los grupos a los cuales deberfa instruir y ensefiar las artes, los conocimien-
tos utiles y las técnicas para la activacién de la economia y el perfecciona-
miento de los productos.!?

Es asi como tienen lugar los principios de la educacién profesional
moderna, dentro de la cual se insertarfa la escuela técnica como institu-
cién ex profeso para la formacién de operarios demandados por la econo-
mia, lo que supuso terminar con el monopolio ejercido por los gremios
en la ensefanza de las artes y los oficios. En ese contexto la ensefianza del
dibujo se convertia en una prioridad. Los ilustrados en el poder defen-
dian la necesidad de aproximar las ciencias a las artes pues, segtin ellos,
nunca podrian perfeccionarse las artes si no acercaban a ellas las aplica-
ciones del dibujo y las matemdticas, ni tampoco podrian mejorarse las
técnicas del tinte sin poseer ciertos conocimientos quimicos.!3

Estas innovaciones en los programas de estudio de la educacién ilustra-
da, aunadas a la incorporacién del cdlculo comercial, el derecho mercan-
til, la economia, la geografia y las lenguas extranjeras conformaron, con el
tiempo, el curriculum del nuevo burgués, rompiendo con la tradicional
orientacién hacia las humanidades literarias.!4

Algunas de estas disposiciones tuvieron eco en la Nueva Espafa. Por
ejemplo, en el puerto de Veracruz habian surgido iniciativas en ese sen-
tido desde las postrimerfas del régimen colonial, como la encabezada por
cincuenta y nueve criollos portefios que fundaron una “Escuela Patridtica’
en mayo de 1787, a semejanza de las que ya existian en Madrid o La Ha-
bana y en la que se ensenaba, entre otras materias, “Dibujo de Estampas
de Cuerpos”. Con el advenimiento de la independencia, los idedlogos y
politicos —sobre todo de ideas liberales—, con injerencia en la toma de

12 ESCOLANO BENITO, 1988, p. 17.

13 ESCOLANO BENITO, 1988, p. 32.

14 Los cambios no ser llevaron a cabo de manera radical y junto a las materias nuevas subsistieron las tra-
dicionales. Por ejemplo, el Real Seminario de Nobles de Madrid tenfa un curriculo que combinaba el estudio
de las Gramdticas Latinas, Retérica, Légica y Metafisica que por siglos habfan sido, entre otras, las bases de la
educacién, con otras nuevas surgidas al influjo ilustrado como la Arquitectura Militar o Astronomfa. Vedse
ANDUJAR CASTILLO, 2004, pp. 201-225.
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decisiones en el gobierno de la joven nacién, insistieron en el cardcter uti-
litario de los estudios para la nifiez y la juventud. Pero ésta no era la tinica
iniciativa que promovia la ensefianza de las artes a los jévenes.!>

Teniendo como marco estos antecedentes fue que, la noche del 1 de
mayo de 1825, se inaugurd la cdtedra de Dibujo del Colegio en Oriza-
ba a cargo de Gabriel Barranco, un prestigiado pintor de la poblacién.
Barranco fue, sin duda, uno de los primeros pintores regionales del siglo
XIX veracruzano, reconocido como formador y educador de otros artistas.
Segtin Juana Gutiérrez, Barranco nacié en Orizaba en junio de 1796, a los
catorce afios quedé huérfano de padre, circunstancia que lo obligé a sos-
tener a su familia, trabajando como empleado de un comercio y operario
en una factorfa de puros, encontrando finalmente su vocacién en la pin-
tura. Fue discipulo del pintor Eusebio Rivera, de quien Gutierrez afirma
que “no se conoce casi nada”.!¢

El pintor Barranco estuvo al frente de la Academia de Dibujo por
muchos afios, a pesar de las carencias econémicas que esa institucién
educativa sufrié la mayor parte del siglo XIX, aun asi, logré influir en la
formacién artistica de los jévenes a quienes ensefiaba, siendo uno de los
mds destacados José Justo Montiel.

En consonancia con las ideas ilustradas, la cdtedra de Dibujo estuvo
abierta no sélo a los alumnos del Colegio e hijos de familias prestigiadas
que velaban por la cultura e instruccién de sus hijos, sino al publico en
general, especialmente a los artesanos y operarios de los oficios que a lo
largo del siglo XIX se encargaron de las manufacturas que se producian en
la poblacién. El nimero de artesanos era considerable debido no sélo a los
requerimientos de los orizabefios, sino también de los viajeros, los arrieros,
la milicia y los carreteros, entre otros. Asi, segtin la estadistica levantada
por Vicente Segura en 1830, en la villa habia 61 carpinteros, 24 pintores,
48 herreros, 21 hojalateros, 24 tejedores, 20 talabarteros, 30 canteros, 300
zapateros, 200 sastres, 18 gamuzeros, entre otros oficios como loceros,

15 La inicativa estuvo encabezada por el comerciante Antonio Marfa Ferndndez y conté con el respaldo
del virrey Juan Vicente Giiemes y Pacheco y Padilla, segundo conde de Revillagigedo. Véase Suplemento
a la Gazeta de México, martes 20 de noviembre de 1787, pp. 453-457, en https://books.google.com.mx/
books?id=iuqQTDWDXK4gc, consultado el 9 de febrero de 2016.

16 GUTIERREZ, 2001, p. 102.
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plateros, panaderos, tocineros, etcétera,'” los cuales podian perfeccionar su
técnica por medio del dibujo y el disefio. Al parecer existié una correlacién
entre estos oficios, sus necesidades y la preocupacién de los grupos diri-
gentes por fomentar la instruccién de los artesanos. Aunque mucha de la
informacién sobre éste y otros aspectos educativos de esa época atn estdn
por investigarse, en el discurso politico qued$ huella de esa preocupacién.

No obstante estos intentos por mantener una cdtedra dentro de un
plantel educativo, existfan también otras alternativas para la formacién de
esta pléyade de artesanos y la conservacién de sus técenicas y reglas. Marfa
Dolores Pdez Cruz sehala que en Orizaba, como en otras poblaciones del
interior, al igual que en otros ramos, siguieron funcionando los talleres
de pintura cuyo origen se remontaba a la época colonial y que estaban en
relacién directa con la organizacién en gremios donde se desarrollaban los
oficios y artes desde esa época. La organizacién gremial era jerdrquica y dis-
ponia la divisién del trabajo en maestros, oficiales y aprendices que posefan
sus propios estatutos y reglamentos. Pdez Cruz sefala que este sistema con-
tinué a pesar de las reformas borbénicas que promovieron la disolucién
del sistema gremial y de los intentos en el mismo sentido que se llevaron
a cabo durante el siglo XIX, y pone como ejemplo la edicién de los Esta-
tutos de la Sociedad Protectora de Artes y Oficios de Veracruz, publicado en
1874. Otro testimonio mencionado por la misma autora, ya para terminar
el siglo XIX, quedé plasmado en las pdginas de £/ Reproductor, un periédi-
co local en el que se hace una resefia de los gremios existentes en Orizaba y
de su participacién en los actos religiosos del mes de mayo, llamado el
“Mes de Marfa en la Parroquia de Orizaba”, y en la que se menciona a
José Justo Montiel como miembro del “gremio de pintores”. Aunque la
nota periodistica no muestra la existencia formal del gremio y su funcio-
namiento, la séla mencién de la palabra nos habla de la permanencia en
el tiempo de normas y formas de trabajo ancladas en el pasado colonial y
que se negaban a desaparecer.!8

Un testimonio documental del afio de 1845 nos habla de que en el
Colegio de Orizaba se ensefiaba Dibujo Lineal y Natural y el curso estaba

17 SEGURA, 1831, p. 5.
18 PAEZ, 2013, pp. 43-44.
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dividido en “primera leccién”, que se ocupaba de los “principios” y conta-
ba con 23 alumnos; la segunda leccién se avocaba a la ensefhanza de “ca-
bezas” y tenfa 17 asistentes; en la tercera leccidn se trabajaba con “cuerpos
enteros’ y la matricula era de sélo cuatro inscritos, al igual que la cuarta,
donde se ensefiaba a dibujar “cabezas con tinta china”.!?

En 1851 el gobernador de Veracruz Miguel Palacios, en su informe a
la Legislatura estatal senalaba que la “Sociedad de Amigos del Pais”, una
asociacién civil para el fomento de la instruccién publica entre la pobla-
cién, “convencida de los bienes que producird 4 la clase de artesanos”,
crearfa cuatro escuelas dominicales en la ciudad de Xalapa para ese sector,
donde se ensefiarfan gratis, por parte de los mismos miembros de esa so-
ciedad, Lectura, Escritura, Aritmética y “dibujo lineal aplicado 4 las artes
sobre los principios necesarios de geometria, y ddndose en ésta tltima
clase nociones elementales de arquitectura 4 los alumnos pertenecientes
4 los gremios de carpinteria y albafilerfa [...]”.20 Palacios culminaba su
discurso sefialando que ese hecho deberfa aplaudirse por los beneficios
que acarrearfa a la ciudad y a todas las poblaciones en que dicho ejemplo
se siguiera. Los antecedentes de esa Sociedad datan de la época de las
reformas borbénicas y tuvo un gran impulso en la Peninsula Ibérica vy,
posteriormente, en las colonias americanas. Una vez lograda la indepen-
dencia el emperador Agustin de Iturbide promovié su creacién aunque
no tenemos noticias de su posterior desarrollo en el territorio nacional.?!

En el caso de Veracruz, el discurso politico muestra numerosos ejem-
plos de que las politicas seguidas por sus gobiernos no habian estado
excentas de estas iniciativas a lo largo de la primera mitad del siglo XIX.
Asi, por ejemplo, en el caso del puerto de Veracruz, los artesanos dirigie-

19 Archivo Histérico Municipal de Orizaba (en adelante AHMO), Fondo Colegio Preparatorio de Orizaba
(en adelante CPO), Libro de Actas de Exdmenes del Colegio, s. nim., 28 de junio de 1845, f. s. ntim.

20 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1986, pp. 561-562.

21 Las sociedades de Amigos del Pais eran agrupaciones de iniciativa privada —surgidas en la Espafia del
siglo XVIII en el contexto europeo de nuevos modelos de asociacion nacidas del impulso que generé el movi-
miento de la Ilustracién—, que tenfan por objeto difundir los avances de la ciencia e impulsar su aplicacién en
la industria y la agricultura. Bajo el reinado de Carlos I1I, entre 1759 y 1788, y su ministro Pedro Rodriguez
de Campomanes, se fomentaron estas sociedades para impulsar acciones contra el establecimiento y subdesa-
rrollo en el que se encontraba la Peninsula. Estas sociedades tuvieron trascendencia en las colonias hispanas de
América, en cuyas ciudades se fundaron instituciones similares. Vedse FRANCO, 2002, pp. 177-209.
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ron una peticién a la Legislatura local en julio de 1828 para que se les
permitiera una “junta’ que tuviera como misién “promover cuanto crea
conveniente al fomento y beneficio de sus respectivos gremios”. La res-
puesta de los diputados locales fue en el sentido de devolver la peticién
al gobierno estatal, solicitindole que “erija una Sociedad en la Heroica
Veracruz para el fomento de las artes, compuesta de un maestro en cada
una de ellas y de los individuos que la misma admita”, lo que muestra el
interés que este tipo de instruccién despertaba entre la poblacién , sobre
todo, en el fomento y perfeccionamiento de las artes y los oficios entre
los artesanos.??

Hacia 1831 el vicegobernador del estado Manuel Marfa Pérez decretd
el establecimiento de la “Sociedad Econémica de Amigos del Pais”, eri-
giendo una en cada cabecera de departamento que en esa época corres-
pondfan al puerto de Veracruz, Acayucan y Orizaba, y la central estaria
ubicada en Xalapa. A su vez las juntas se dividirfan en “secciones” corres-
pondientes a los ramos de la agricultura, artes y oficios, comercio y navega-
cién, caminos y comunicaciones, estadistica, artes grziﬁcas en relacién con
la estadistica, escuelas y hospitales de ambos sexos, cdrceles, moralidad del
pueblo, de archivo y conservatorio y de arbitrios. El objetivo de la misma
era “promover la prosperidad del Estado, procurando difundir los cono-
cimientos ttiles para el fomento de la industria en todos sus ramos y para
la mejora de la condicién moral del pueblo”; ademds, estarfa abocada a la
bisqueda y difusién de las noticias que pudieran servir de “luz” para dic-
tar leyes acertadas sobre la materia y al establecimiento de empresas que
condujeran al propésito de la prosperidad del estado.?3

En el decreto de creacién también se estipuld el establecimientos de
premios a la “virtud y aplicacién” a obras literarias que ilustraran sobre
las materias que eran objeto de impulso por parte de la sociedad, por in-
ventos y descubrimientos que sirvieran para el fomento de la industria o
por demostraciones prdcticas de adelantos notables en cualquiera de sus
ramos. Aunque con loables propdsitos, al parecer esta legislacién no inci-
di6 de manera importante en la realidad que pretendia cambiar, aunque

22 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1997b, t. 11, p. 44.
23 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1986, pp. 315-332.
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este tipo de iniciativas se multiplicaron con el paso del tiempo y es por
eso que hacia 1851 el gobernador Palacios volveria sobre éstos propdsitos.

La Academia de Dibujo en el Colegio Preparatorio de Orizaba fue una
de las primeras en el estado con la especialidad en la ensehanza de ese arte
y su funcionamiento no diferia en mucho de las academias de otras partes
del pafs:

Asi, el camino obligado para todo alumno que ingresara era primero pasar a la “sala
de principios” donde se pretendia que el alumno, sin distincién, aprendiera los
rudimentos del dibujo. Tal aprendizaje se efectuaba copiando otros dibujos hechos
con esa finalidad. Es decir, se aprendia copiando. Existian dibujos de todas clases, lo
mismo aquellos que producian una mano, una oreja, etcétera, hasta los que represen-
taban composiciones mds complicadas.24

La cdtedra sufri6 las consecuencias de una época caracterizada por la ines-
tabilidad politica, econémica y social que aquejé al pais en buena parte
del siglo XIX. En varias ocasiones tuvo que ser suspendida por la falta de
alumnos, de sueldos para el profesor o por cambios de opinién de los di-
rectivos del Colegio, como sucedié hacia principios de la década de 1850,
cuando se decidié suprimirla, pues aparte de lo escaso de los recursos
econémicos para sostenerla, la concurrencia de personas ajenas al Colegio
“relajaba la disciplina del aula”, por lo que se decidié cambiarla por una cd-
tedra de Francés, aunque mds tarde se restablecié el Dibujo. En la década
de 1870 la situacién de la cdtedra mencionada era también desalentadora:
los alumnos eran pocos y asistian con bastante irregularidad, ademds de
carecer muchos de ellos de ldpices y demds utiles.?>

En sus inicios el programa de ensenanza de esa citedra comprendia
el dibujo lineal y natural,?¢ incorpordndose mds tarde las figuras geomé-
tricas y la perspectiva del cuerpo humano. Hacia la década de 1840 los
alumnos segufan aprendiendo el dibujo lineal y natural, dividiéndose en
dos secciones: los principios y los trazos de los cuerpos geométricos y cabe-
zas y cuerpos humanos completos, utilizando la técnica del ldpiz y la tinta

24 GUTIERREZ, 2001, p. 108.
25 AHMO, Fondo CPO, Libro de Actas de Exdmenes del Colegio, s. nim., 1874, f. s. ndm.
26 AHMO, Fondo CPO, Libro de Actas de Exdmenes del Colegio, s. nim., 1849, f. s. ndm.
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china. La clase se impartia por las noches a la luz de las velas y se adqui-
rieron mesas y bancos adaptados para ese fin. En ocasiones los modelos
eran tomados de estampas o de los escasos libros de texto que el colegio
podia conseguir. Entre éstos dltimos destacaban algunos textos cuya an-
tigiiedad se remontaba al siglo XVII, como el titulado “Las proporciones
del cuerpo humano” de la autorfa de Girard Audran, impreso en Paris en
1683 y del que se tomaban modelos cldsicos de Grecia y Roma que ser-
vian para adiestrar a los principiantes en el dibujo anatémico.?’

No tenemos muchas noticias de los libros de texto que se empleaban
en la cdtedra referida, a excepcién del libro de Audran, pero como senala Ma-
ria Esther Pérez Salas, en el siglo XIX se imprimieron y circularon en el
territorio nacional diversas publicaciones que se ocupaban de la materia.
Por ejemplo, en 1833 la misma Academia de San Carlos publicé un “cua-
dernillo” que contenia los principios de geometrfa “indispensables para
dibujar correctamente”; otro texto era el de Aristide Michel Perrot, pu-
blicado en Parfs en 1832 y traducido del francés al castellano una década
despties por Francisco Victoriano de las Piedras, un dibujante que cono-
cfa tanto el idioma galo como el oficio. Hacia 1848 se publicé un Diccio-
nario manual de voces técnicas castellanas de Bellas Artes, de la autoria del
conde de la Cortina y Castro, que no obstante no ser una publicacién
especializada en el dibujo, si llenaba un vacio existente en el manejo de
términos usados en el quehacer artistico por artistas y artesanos. También
hubo manuales dirigidos especificamente a los artesanos como el Semana-
rio Artistico para la educacidn y progreso de los artesanos que, de acuerdo a
lo sefalado por Pérez Salas, circulé en la Ciudad de México en 1845, asf
como otras iniciativas editoriales similares en Aguascalientes, Guadalajara
y Oaxaca.?® Un caso que la autora menciona y relacionado con Veracruz
es el publicado por la Imprenta de Antonio Matias Rebolledo en Coa-
tepec en 1873, titulado: Elementos de aritmética, geometria y de dibujo

27 Jerénimo Gil, hacia 1781, realizé la traduccién del francés al castellano del libro de Audran, que se
habfa convertido en un tratado de enorme utilidad para la ensefianza del dibujo y texto indispensable en las
academias francesas. BAEZ MACIAS, 2014, p. 20.

28 Una interesante obra que expone algunos casos sobre la ensefianza del dibujo, tanto en el siglo XIX
como en el XX, en la Ciudad de México y en algunas ciudades de provincia, es La Enseianza del Dibujo en
Mexico, coordinado por Aurelio de los Reyes. Véase Bibliografia.
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lineal: dedicado exclusivamente a los oficiales de albanil, de carpintero, de
herrero y de fundidor y el trazado de las figuras que son indispensables para
la buena proteccidn y pronta ejecucion de las obras de arte que a cada uno co-
rresponden, de cuyo autor sélo se anotaron las inciales JES y en donde se
ofrecen las bases del dibujo lineal mediante seis ldminas, tabla de pesos y
medidas, entre otros aspectos.?

En 1858 el plan de estudios impulsado por el rector Alberto Lépez le
daba continuidad a la ensefanza del Dibujo, colocdndolo en el primer
y segundo grado de estudios junto a algunas innovaciones para la época
como el idioma Francés y la Teneduria de Libros. Entre 1860 y 1873 se
mantuvo vigente esta ensefanza a pesar de que el plan de estudios de Lé-
pez se eché abajo y se retomd el de las primeras décadas de ese siglo. Para
1867 y 1868 existen noticias de que se habian introducido en la clase
notables avances y técnicas, pues ademds del Dibujo Lineal y Natural que
se venfan estudiando desde la fundacién del Colegio se introdujeron las
secciones de Adorno, Paisaje, Yeso, Arquitectura y Ornamento, resultado
de un intento por integrar una ensefianza mds prictica y completa que
conjugara tanto el arte como la ciencia.3?

Amén de lo anterior, la década de 1870 fue un momento de impor-
tancia para la ensefanza del dibujo al hacerse cargo de ella el pintor ori-
zabefio José Justo Montiel, quien le imprimié nuevos brios. Montiel fue
discipulo de Barranco y para la década de 1860 era un pintor reconocido.
Nacié en la hacienda de Tecamalucan en 1824 y murié de pulmonia en
Orizaba en 1899 a los 75 afios de edad.3! Su infancia transcurrié en su
lugar natal y Orizaba, donde probablemente se inicié en la pintura a los
14 anos. En 1847, a los 23 afios, solicit6 su ingreso a la Academia de San
Carlos en México donde no logré entrar hasta 1857 bajo la tutela del
maestro cataldn Pelegrin Clavé. Antes de su ingreso a San Carlos, dirigié
una academia de pintura en Leén, Guanajuato, lugar en el que vivié hasta
1856. A principios de 1860 se trasladé nuevamente a Orizaba, donde lo
encontramos dirigiendo la cdtedra de Dibujo en el Colegio de Orizaba

29 PEREZ SALAS, 2014, pp. 68-90.
30 AHMO, Fondo CPO, Libro de Actas de Exdmenes del Colegio, s. nim., 1867 y 1868, f. s. nim.
31 AHMO, Fondo Registro Civil, Libro de Actas de Defunciones, ndm. 128, p. 66.
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durante la época del Segundo Imperio. Posiblemente fue alumno de Ba-
rranco en la misma institucién, aunque en las matriculas correspondien-
tes no se ha encontrado su nombre.3?

La llegada del Imperio con Maximiliano de Habsburgo dio un gran
impulso a las artes, mediante el mecenazgo, la preferencia de los artistas lo-
cales sobre los extranjeros y el encargo de obras con temas histérico-nacio-
nales.33 Durante este breve periodo la clase de Dibujo fue impartida en el
Colegio por Montiel, quien introdujo nuevas técnicas y procuré conseguir
bibliografia actualizada para el mejor adelanto de las clases, principalmente
en francés.?* Una de estas obras de texto fue la titulada Cimientos del artista
dibujante y pintor,®> de la autorfa del artista Eugenio Landesio, la cual con-
tenfa lecciones de perspectiva lineal y aérea, sombras, espejos y refracciones,
asi como las nociones necesarias de geometria.

El pintor italiano habfa incursionado también en la ensefianza del paisa-
je, teniendo como discipulos en la Academia de San Carlos al pintor José
Maria Velasco y al propio Montiel,¢ a quien le dedicé su libro de texto,
menciondndole que dicho tratado era “el mds breve, claro y completo que
se ha publicado hasta la fecha”. Por esos tiempos el inventario de la Acade-
mia de Dibujo inclufa: un pizarrén con su caballete, 20 cuadros de dibujo
lineal, 20 muestras de dibujo de arquitectura y mecdnica, 90 modelos de
dibujo natural sin marcos y 41 tablas para dibujar. Hay que sefalar que
para ese entonces el Colegio posefa ya una numerosa colecciéon de pinturas,
bocetos y ldminas que con el tiempo maestros y alumnos habifan donado a
la institucién o bien se habfan adquirido con ese fin.3”

La caida del Imperio de Maximiliano en 1867 y el triunfo del grupo
liberal con Benito Judrez al frente, supuso la declinacién de nueva cuenta

32 PAEZ y RAMIREZ, 2001, pp. 85-100.

33 RAMIREZ, 1986, p. 1229.

34 Se han localizado en la biblioteca del Colegio Preparatorio de Orizaba algunos libros con el nombre de
José Justo Montiel como el de C. P. Landon, Annales du musée et de ['école moderne des beaux-arts, y aunque
otros no tengan el nombre es probable que los haya adquirido o donado Montiel.

35 LANDESIO, 1866, s. p.

36 Bl pintor italiano originario de Altessano se formé en Roma y llegé a México en 1855 como profesor de
la Academia de San Carlos, donde formd la escuela de paisajistas mexicanos, con lo cual se volvié la mirada a las
distintas regiones de México. RAMIREZ, 1986, pp. 1228-1229; ALVAREZ, 1996, p. 4607.

37 AHMO, Fondo CPO, Libro de Inventario del Colegio, 1868, f. s. ndm.
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en la ensefianza del dibujo en el Colegio, sobre todo para alumnos ex-
ternos. Profesores como Montiel abandonaron las cdtedras por motivos
politicos 0 econémicos siendo sustituidos por los que habian sido sus
discipulos. No obstante lo anterior, la clase de “dibujo lineal y adorno”
volvié a restablecerse a partir de ese mismo afio aunque al parecer tuvo
diversas suspensiones.

A pesar de estos altibajos, la Ley nimero 123 que en 1873 expidié el
gobernador Francisco Landero y Coss, y que se convertirfa en una de las
principales propuestas de los gobernadores liberales veracruzanos para
transformar la educacién publica estatal, establecié por primera vez la or-
ganizacién de un sistema escolar en Veracruz en los niveles de educacién
primaria y secundaria y determiné que en la primaria superior se ense-
fiara el Dibujo Natural y Lineal tanto a hombres como mujeres.3® En el
contexto de esta disposicién varios planteles de ese nivel de las principales
ciudades del estado impartieron esta clase, convirtiéndose en una materia
escolar obligatoria y cuya permanencia en el tiempo se prolongé mids alld
de la vigencia de esta Ley, después de 1915.3?

La dltima noticia de ensefianza impartida a alumnos externos del Co-
legio data de 1883, cuando un grupo de artesanos de la ciudad dirigié
un oficio al gobernador Juan de la Luz Enriquez en el que le solicitaron
el uso del salén de Dibujo del plantel a fin de tomar lecciones de esa
materia. Los solicitantes ofrecieron costear el sueldo del maestro y que el
alumbrado de la clase corriera a cargo del plantel. Su peticién la elevaban
en razén a la necesidad de perfeccionarse en esa disciplina, a la cual con-
sideraron “indispensable” para mejorar sus condicién de “obreros indus-
triales”, lo que sugiere la aparicién de otras necesidades educativas ante
los cambios del entorno econémico y social que experimentaba Orizaba,
al surgir industrias y talleres cuya aparicién estaba impulsada por la llega-
da del ferrocarril y por las politicas de fomento industrial.40

38 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1997b, t. 11, pp. 624-625

39 AHMO, Fondo CPO, Libro de Actas de la Escuela Industrial para Sefioritas, 1919-1920, f. s. ndm.
En 1919, la Escuela Industrial para Sefioritas de la Ciudad de Orizaba, impartfa Dibujo a la par que Canto,
Costura, Caligrafia General, Puericultura, Educacién Moral y Ejercicios Fisicos, entre otras materias como
parte de un “Curso Preparatorio”.

40 AHMO, Libro de Corresponencia, 1880-1883, s. ntim., 1883, f. s. num.
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En cuanto a la clase de Dibujo como parte del curriculo del Colegio,
en agosto de 1873 y en el marco de la ya referida Ley ndmero 123, se ex-
pidié el Plan de Estudios Preparatorios Generales del Estado, en donde por
primera vez se unificaron los planes de estudio de los colegios de este tipo
en el estado de Veracruz que funcionaban, aparte del de Orizaba, en las
ciudades de Cérdoba, Xalapa y el puerto de Veracruz. En este Plan se in-
cluyé6, una vez mds, la ensefianza del Dibujo, al igual que en las reformas
que sobre estos estudios se hicieron en 1897 y 1907 en la administracién
del gobernador Teodoro A. Dehesa.4!

Los aires de renovacién se harfan sentir en el Colegio, trasformando ra-
dicalmente el curriculo con una orientacién mds liberal y con un énfasis mds
fuerte en el sentido utilitarista de los estudios, lo que hizo que la ense-
flanza del arte pictdrico se dirigiera al disefio de mdquinas, la arquitectura
y el levantamiento topogrifico. Dichas tendencias se acentuaron con el
advenimiento del régimen de Porfirio Diaz y la aplicacién del positivismo
a los planes y programas de estudio en los colegios preparatorios de toda
la republica. Si bien se uniformaron sus programas con el de la Escuela
Nacional Preparatoria en la Ciudad de México, en el estado de Veracruz
siguieron subsistiendo algunos planteles, como lo muestra el informe que
el gobernador Teodoro A. Dehesa rindié a la Legislatura estatal en 1908,
donde se consigna la existencia de clases de Dibujo dirigidas a los artesanos
de la ciudad de Xalapa, impartidas por Ernesto Scheleske a “los alumnos
mds adelantados en el dibujo”.42

En las lineas anteriores nos hemos abocado a resehar los avatares de la
cdtedra de Dibujo en en el 4dmbito de un Colegio de segunda ensefianza
durante el siglo XIX y principios del XX, pero la trascendencia de esa cdte-
dra y sus frutos no se circunscribié a los dmbitos de la cultura escolar.

41 Dehesa fue gobernador de Veracruz entre 1892 y 1911 y, como sefiala Jorge Alberto Manrique
haciendo eco de una percepecién generalizada, fue un personaje interesado en la cultura y protagonista de
numerosos mecenazgos del gobierno estatal, ordenando, entre otras acciones de apoyo a las artes y la cultura,
la realizacién de cuadros de gobernadores y personajes de la vida veracruzana y nacional. Gonzalo Arguelles
Bringas e Ignacio Rosas, oriundos de Orizaba, fueron, entre otros artistas, protegidos de Dehesa, destacdndose
a nivel nacional el apoyo otorgado, con los recursos del erario estatal, al guanajuatense Diego Rivera a partir
de 1905 para que viajara a Europa y se empapara de las corrientes artististicas de vanguardia de la época.
MANRIQUE, 2001, pp. 23-34.

42 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1986, p. 5042.
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En las dos dltimas décadas del siglo XIX la importancia de los pin-
tores y sus trabajos traspasaban los limites del valle orizabefio y tenfan
una mayor resonancia en el estado y el pais. El 15 de agosto de 1894 el
gobernador Dehesa inauguraba una Academia de Dibujo en Orizaba, la
que posteriormente fue trasladada a Xalapa, abriéndose en esta dltima
ciudad en enero de 1895 bajo la direccién del pintor orizabefio Natal Pe-
sado y donde se educaron numerosos pintores veracruzanos de principios
de siglo, cuyas obras y prestigio trascendieron a su época y siguen siendo
admirados hoy en dfa.43

Asi, el viejo anhelo liberal de finales del siglo XVIII y principios del XIX
de unir las artes con la industria y la economia con la educacién, tuvo
por fin una concrecién mds efectiva en la préctica educativa, no sin antes
haber pasado por una serie de problemas de todo orden e innumerables
vicisitudes.

BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ, José Rogelio (dir.)
1996 Enciclopedia de México, t. X, Sabeca Internacional Investment
Corporation, México.
ANDU]JAR CASTILLO, Francisco
2004 “El Seminario de Nobles de Madrid en el siglo XVIII. Un estudio
social”, Cuadernos de Historia Moderna, Norteamérica, en: http://revistas.
ucm.es/index.php/ CHMO/article/view/ CHMO0404220201A,
consultada el 5 septiembre de 2016.
AUDRAN, Girard
1638 Les proportions du corps humain mefurées fur les plus belles figures de
antiquité, Chez Girard Audran, Paris.
BAEZ MACIAS, Eduardo
2014 “Ensefianza del dibujo en la Academia de San Carlos (1783-1910)”,
en Aurelio de los Reyes (coord.), La ensefianza del dibujo en México,
Universidad Auténoma de Aguascalientes, Aguascalientes, pp. 17-32.
BLAZQUEZ DOMINGUEZ, Carmen
1986 Estado de Veracruz. Informes de sus gobernadores, 1826-1986, t. 1,
Gobierno del Estado de Veracruz.

43 BLAZQUEZ DOMINGUEZ, 1986, p. 44

113



ULUA 28/JULIO-DICIEMBRE DE 2016

BLAZQUEZ DOMINGUEZ, Carmen y Ricardo CORZO RAMIREZ (coords.)

1997a Coleccion de leyes y decretos de Veracruz, 1824-1919, t. 1, Universidad
Veracruzana, Xalapa.

1997b Coleccion de leyes y decretos de Veracruz, 1824-1919, t. 11, Universidad
Veracruzana, Xalapa.

1997¢ Coleccion de leyes y decretos de Veracruz, 1824-1919, t. IX, Universidad

Veracruzana, Xalapa.
ESCOLANO BENITO, Agustl’n

1988 Educacion y economia en la Espaia ilustrada, Ministerio de Educacién

y Ciencia, Madrid.
FRANCO, Gloria A.

2002 “Hacia una reconstuccién de la sociabilidad ilustrada: las Sociedades
Gaditanas de Amigos del Pais”, Cuadernos de Historia Moderna Anejos,
en https://www.ucm.es/data/cont/docs/995-201501-09seapgaditans.
pdf, pp. 177-209.

GUTIERREZ, Juana

2001 “El academicismo romdntico en México y la instruccién artistica en
Veracruz”, en Museo de Arte del Estado de Veracruz, Gobierno del Estado
de Veracruz/Fomento Cultural Banamex, A. C./Instituto Veracruzano de
Cultura/TAMSA/Universidad Veracruzana, México.

LANDESIO, Eugenio

1866 Cimientos del artista, dibujante y pintor, Tipografia de Murgufa, México.
LANDON, C. P.
1809 Annales du musée et de ["école moderne des beau-arts, De 1¢ imprimerie

des annales du musée, Paris.
LOMBARDO DE RUIZ, Sonia
1986 “Las reformas borbdnicas y su influencia en el arte de la Nueva
Espafia’, en Juan Salvat y José Luis Rosas (dirs.), £/ arte mexicano, t. IX:
Arte del Siglo XIX I, Salvat Mexicana de Ediciones, México, pp. 1232-

1255.
MANRIQUE, Jorge Alberto
2001 “Una Coleccién: Un Museo”, en Museo de Arte del Estado de Veracruz,

Gobierno del Estado de Veracruz/Fomento Cultural Banamex, A. C./
Instituto Veracruzano de Cultura/TAMSA/Universidad Veracruzana,
México, pp. 23-34.

MARTINEZ, José Luis

2000 “México en busca de su expresién”, en Historia general de México,
Centro de Estudios Histéricos, El Colegio de México, México,
pp. 707-756.
MORENO CORA, Silvestre
1968 El Colegio Preparatorio de Orizaba, Editorial Citlaltépetl, México.

114



ENSENAR LO BELLO Y APRENDER LO UTIL: LA ACADEMIA

MORENO GUTIERREZ, Irma Leticia
2010 “El dibujo, una asignatura escolar a finales del siglo XIX en México”,
en Luz Elena Galvdn Lafarga y Lucfa Martinez Moctezuma (coords.),
Las disciplinas escolares y sus libros, col. Ediciones Minimas, Centro
de Investigaciones Superiores en Antropologia Social/Universidad
Auténoma del Estado de Morelos/Juan Pablos Editor, México, pp.

214-230.
NAREDO, José Maria
1973 Historia de Orizaba, t. 11, ed. facsimilar, Imprenta del Hospicio, Orizaba.
1887 “Biograffa del Sr. Don Gabriel Barranco”, Boletin de la Sociedad “Sdnchez

Oropesa”, Orizaba, Ver., 15 de abril de 1887, t. 11, ntim. 10, pp. 217-229.
PAEZ, Marfa Dolores y Fausto RAMIREZ
2001 “José Justo Montiel, el pintor orizabefio”, en Museo de Arte del Estado
de Veracruz, Gobierno del Estado de Veracruz/Fomento Cultural
Banamex, A. C./Instituto Veracruzano de Cultura/TAMSA/Universidad
Veracruzana, México, pp. 85-100.
PAEZ, Maria Dolores
2013 “Un pintor orizabefio y su tiempo: José Justo Montiel (1824-1899)”,
tesis de Maestria en Historia del Arte, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad Nacional Auténoma de México, México.
PEREZ SALAS, Maria Esther
2014 “Los manuales de dibujo decimondnicos”, en Aurelio de los Reyes
(coord.), La ensefianza del dibujo en México, Universidad Auténoma
de Aguascalientes, Aguascalientes, pp. 47-64.
RAMIREZ, Fausto
1986 “El arte del siglo XIX”, en Juan Salvat y José Luis Rosas (dirs.), E/ arte
mexicano, t. XIX: Arte del Siglo XIX 1, Salvat Mexicana de Ediciones,
México, pp. 1214-1231.
RIBERA CARBO, Eulalia
1998 “Herencia colonial y modernidad burguesa en un espacio urbano. El
caso de Orizaba en el siglo XIX”, tesis de Doctorado en Geografia,
Universitat de Barcelona, Barcelona.
SEGURA, Vicente
1831 Estadlistica del Estado Libre y Soberano de Veracruz. Cuaderno primero
que comprende los Departamentos de Orizaba y Veracruz y la memoria
del gobierno, Impreso por Blanco y Aburto en la Oficina de Gobierno,
Jalapa.
STAPLES, Anne
1998 Educar: panacea del México independiente, col. Biblioteca Pedagdgica,
SEP Cultura/Ediciones El Caballito, México.

115



ULUA 28/JULIO-DICIEMBRE DE 2016

TANCK DE ESTRADA, Dorothy
2002 “Ilustracién, educacién e identidad nacionalista en el siglo XVIII”,
en Gran Historia de México Ilustrada, t. 11, Planeta de Agostini/
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia, México, pp. 21-40.
VAZQUEZ, Josefina Zoraida
1992 “El siglo XVIII mexicano: de la modernizacién al descontento”, en
Josefina Zoraida Vdzquez (coord.), Interpretaciones del siglo XVIII
mexicano. El impacto de las reformas borbénicas, Nueva Imagen,

México, pp. 9-20.

116



