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En su La aventura estridentista: his-
toria cultural de una vanguardia,
Elissa J. Rashkin, investigadora del
Centro de Estudios de la Cultura y
la Comunicacién de la Universidad
Veracruzana, replantea la pregunta que
Clemencia Corte Velazco esbozd, en
2003, en La poética del estridentismo
ante la critica: “;Qué opinién sobre el
estridentismo se forma el estudiante
o el lector poco sagaz o no especia-
lizado? Seguramente opinard que tal
movimiento no tuvo razén de ser pues
resultd totalmente indcil” (p. 38).
Pero en su respuesta, Rashkin difiere
de Corte Velazco y concluye que el
estridentismo fue, de hecho, un movi-
miento inﬂuyente, emocionante —una
“aventura”, para retomar el titulo de su
libro— y que merece ser estudiado.
Durante décadas, infortunada-
mente, el problema radicé en que,
debido a su contraposicién a los cono-
cidos como Los Contempordneos —el
otro grupo intelectual de vanguardia
de la época y el mds poderoso den-
tro la estructura literaria-politica
mexicana—, el estridentismo quedé
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marginado por la literatura mexicana
del establishment y sus investigadores.
Apenas a partir de la década de 1970,
y gracias a las obras sobre el estri-
dentismo de Luis Mario Schneider
publicadas entre 1970 y 1997, otros
estudiosos inquirieron sobre el movi-
miento. Estudioso argentino de la
historia de la literatura mexicana radi-
cado en México, Schneider despertd
tal interés por el estridentismo, que
éste resulté en consecuentes obras
de los autores mexicanos Evodio
Escalante, Clemencia Corte Velasco,
Esther Herndndez Palacios, Carla
Isadora Zurian de la Fuente y Silvia
Pappe; del francés Serge Fauchereau,
y de las norteamericanas Lynda Klich
y Elissa J. Rashkin.! Esta tltima es
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Luis Mario Schneider, El estridentismo o una
literatura de la estraregia (Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, México, 1997); Evodio
Escalante, Elevacidn y caida del estridentismo
(Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/
Ediciones Sin Nombre, México, 2002); Evodio
Escalante, “Los noventa afios de Actual No. 1:
observaciones acerca del manifiesto estridentista
de Manuel Maples Arce” (Signos Literarios, enero-
junio de 2012, nim. 15, pp. 9-30); Clemencia
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justo la autora de La aventura estri-
dentista: historia cultural de una van-
guardia: libro traducido al espafiol
de su original, publicado en 2011, en
inglés.

Lo que inmediatamente llama la
atencién en el libro son las cuestio-
nes que Rashkin evadié. Primero,
no se concentré exclusivamente en
el aspecto literario del estridentismo.
Para ella, esta vanguardia mexicana
no era sélo una corriente literaria.
Esto, después de que por mucho
tiempo se consideré al estridentismo
un movimiento puramente literario.
Para Rashkin, el estridentismo fue un
movimiento creativo multifacético
que abarcé varios campos de la esté-
tica, ademds de la poesfa: el ensayo,
la pintura, la escultura, la fotografia, la
grifica y el teatro. Segundo, tampoco
se enfocd la autora demasiado en las
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polémicas que rodearon al grupo y
en cuestiones que por muchos afios
impidieron que se estudiara de manera
comprehensiva el estridentismo. Por
encima de lo anterior, Rashkin inves-
tigd numerosos aspectos del contexto
politico, social y cultural en el que los
estridentistas se vieron involucrados,
aspectos que afectaron el conjunto
de sus opiniones, acciones y obras.
Escrito bajo una perspectiva historio-
grafica amplia, este libro contribuye
con nuevas fortalezas para entender
mejor el movimiento.

El estridentismo tuvo una vida
breve —entre 1921 y 1927— pero
intensa. Nacié en 1921, cuando
el joven poeta veracruzano Manuel
Maples Arce pegé su manifiesto titu-
lado “Actual No. 17 por las calles del
barrio universitario de la Ciudad de
México. Pronto, otros jévenes inte-
lectuales se sumaron al movimiento:
el guatemalteco Arqueles Vela y los
mexicanos Salvador Gallardo vy
Germdn List Arzubide. Junto con
el fundador, en 1924, el periodista,
dramaturgo y miembro del partido
comunista List Arzubide, publicé en
Puebla el “Manifiesto Estridentista
No. 27. Durante los primeros afos
estridentistas, el grupo atrajo también
a artistas, algunos reconocidos inter-
nacionalmente: pintores como Diego
Rivera y Juan José Tablada y el fot4-
grafo estadounidense Edward Weston.
La ideologia vanguardista de todos
ellos se centré en la firme intencién
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de romper con la estética del Porfiriato
de inicios del siglo XX —que ellos
definieron como un sistema cultural
“momificado”— y de rebelarse en con-
tra del orden sociocultural posrevolu-
cionario.

El grupo estridentista no fue el
unico en México que aspiré a acer-
carse a los debates politicos. En los
afos posteriores a la Revolucién, otros
artistas y escritores estaban convenci-
dos del papel que podia desempenar el
arte en la reconstruccién del pais. Los
estridentistas, sin embargo, pasaron
de ser un grupo que innovara lo artis-
tico a conformar un movimiento con
una ideologfa sélida y consistente con
el compromiso politico-social. Como
una fuerza critica que pretendfa com-
batir la atmdsfera dominante, la van-
guardia estridentista buscé destruir al
viejo régimen mexicano, consolidar su
cardcter popular y revivir y cimentar
la Revolucién mexicana “para salvar
la generacién futura” (p. 69). Asi, por
ejemplo, en 1924, Maples Arce dedicé
su poema estridentista “Vrbe” a los
obreros mexicanos. En éste, Maples
Arce expresé6 tanto la esperanza de los
obreros, como su desesperacién. Y List
Arzubide, el estridentista mds politi-
zado, publicé en 1925 Plebe: poemas
de rebeldia, escritos propagandisti-
cos que sefalaban la explotacién y la
corrupcién prevaleciente dentro del
sistema capitalista.

Con su radicalismo, los estridentis-
tas llamaron a revolucionar la cultura
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a través de nuevas formas de expresién:
formas que se oponfan a los formatos
modernistas de los escritores y artistas
europeos del establishment, que ejer-
cfan una gran influencia en México.
No obstante, simultdneamente, los
estridentistas también se inspiraron
en las vanguardias europeas: el futu-
rismo italiano, el ultraismo espanol, el
cubismo francés y el constructivismo
ruso, al igual que el dadaismo, el Arz
Nowveau y el Art Déco que surgieron
en varios paises del viejo continente.
De manera similar a estas corrientes,
en sus creaciones y actividades publi-
cas, el gran objetivo de los estriden-
tistas en México fue destrozar las
estructuras lingiiisticas, poéticas, esté-
ticas, dramdticas y visuales convencio-
nales, y organizarlas de nuevo: todo
como una especie de nacionalizacién
de la vanguardia para crear formas
mexicanas propias que enfatizaran la
identidad nacional.

Maple Arce asenté su impaciencia
con lo convencional y el deseo de los
estridentistas por un cambio brusco:
para él la gente se estaba durmiendo
y habia que apartarla de su suefio
profundo gritdndole, sacudiéndola y
ddndole de palos si esto fuera nece-
sario. Una frase de Maple Arce como
“Viva el mole de guajolote!” reflejé
las tendencias escandalosas, provoca-
doras y extrovertidas del grupo. En las
palabras de Rashkin, “la sutileza no
era parte del programa estridentista”
(p. 238). Su compromiso era el de



sostener un papel activo respecto a la
sociedad, especialmente frente a las
clases populares, a través de su pro-
ductividad cultural y de socializar las
artes. Lo anterior motivé la asertividad
de los estridentistas. De hecho, fue-
ron sus ataques al szatu quo a través
del leguaje escrito; sus obras de arte
y grdficas representadas en revistas y
pancartas; sus extravagancias teatrales y
veladas “performativas” en los espacios
publicos urbanos, asi como sus trans-
misiones en estaciones de radio y en
los medios de comunicacién comercia-
lizados de la época, los que conforma-
ron su programa.

El famoso lugar de encuentro de los
estridentistas en la Ciudad de México
fue el Café de Nadie. Originalmente,
el establecimiento se llamaba Café
Europa y los estridentistas cambia-
ron su nombre al de Café de Nadie,
nombre nuevo que realzé la ideolo-
gia popular y antiburguesa del grupo.
El pintor estridentista Ramén Alva
de la Canal pinté un famoso cua-
dro con ese titulo que describe el
ambiente y algunos de los miembros.?
Como espacio alternativo que era, en
el Café de Nadie el grupo llevaba a
cabo varios de sus eventos exitosos.
Por ejemplo, en abril de 1924, se
vendié el extraordinario nimero de
5 000 boletos para celebrar La Primera

2 De hecho, la obra aparece reproducida en la

cubierta del libro de Rashkin.
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Tarde Estridentista. En esa ocasién
se expusieron obras y se declamaron
poemas de los estridentistas mds cono-
cidos. Otro proyecto fue el Teatro
Murciélago que, por breve tiempo,
presenté contenidos ludicos y folclé-
ricos nacionalistas. Como parte del
evento, los estridentistas solicitaban
que los espectadores participaran de
manera activa.

En gran medida, las actitudes exa-
geradas del grupo se contraponfan
a Los Contempordneos. Adversarios
de los estridentistas, los autores de este
segundo grupo lo conformaban intelec-
tuales apoyados por José Vasconcelos,
el secretario de Educacién Publica. Los
Contempordneos ocuparon puestos en
el gobierno y disfrutaron de recursos
financieros para prosperar. En térmi-
nos de su ideologia literaria, fueron
alto-modernistas en la tradicién euro-
pea y personalizaron la cultura elitista
mexicana. Los estridentistas aborrecfan
de Los Contempordneos su rechazo a
la vida cotidiana contempordnea; su
aspiracién aristocrdtica; su animosi-
dad contra las masas; su busqueda de
épocas pasadas o de lugares exdticos, y
su uso de la mitologia y de las formas
europeas cldsicas.

Las provocaciones estridentistas en
la amplia gama de los formatos artis-
ticos, literarios, la prensa, las revis-
tas y la radio, garantizaron al grupo
publicidad y notoriedad. Su revista
Irradiator, de la cual aparecieron en
1923 solamente tres nimeros, expuso
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una estética radical llamativa afin a las
vanguardias europeas y a la izquierda
contempordnea en Estados Unidos
y la Unién Soviética. El estilo y los
imaginarios de las vanguardias enfa-
tizaron, mds que el alto-modernismo,
la modernidad reciente que inclufa
las nuevas tecnologias y fenémenos
emergentes: la industrializacién, la
energfa eléctrica, la mecanizacidn, el
urbanismo, el transporte motorizado,
la radiofonia, la fuerza juvenil y la
celeridad del movimiento: un con-
junto de conceptos que implicaba
una ruptura radical con el pasado.
Por lo tanto, dijo Maples Arce, el
movimiento estridentista era “pre-
sentista’, esto es, se centraba en el
momento actual.

Un afo después de que el gober-
nador y general revolucionario
Heriberto Jara nombrara secretario de
Gobierno del Estado a Maple Arce en
1925, el movimiento se mudé a Xalapa,
la capital de Veracruz. Apoyados por
Jara, los vanguardistas emprendieron
la segunda etapa de su movimiento: la
utdpica “Estridentopolis”. Las politi-
cas de reforma social de izquierda del
gobernador —que inclufan la defensa
de y la solidaridad con obreros y cam-
pesinos; modernizar el estado y gravar
con impuestos a las compafias petro-
leras nacionales y extranjeras— armo-
nizaron con las bases ideoldgicas del
nacionalismo estridentista, asi como
con la participacién social y politica
del proletariado y de las masas.
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Por tanto, y aprovechando las
posibilidades econémicas prevale-
cientes entre 1926 y 1927, el grupo
publicé su revista Horizonte y con-
creté proyectos culturales y sociales
en Veracruz acorde al estilo popular,
escandaloso y critico que previamente
habia establecido. Sin embargo, al for-
mar parte del establishment politico de
Xalapa, lo que permitié su éxito, los
estridentistas acabaron pareciéndose a
sus adversarios, Los Contempordneos.
De todos modos, la aventura estri-
dentista en Veracruz terminé brus-
camente cuando, en septiembre de
1927, diferencias politicas con el
presidente de México, Plutarco Elfas
Calles, forzaron a Jara a abandonar la
gubernatura.

No obstante lo anterior y para
entonces, el estridentismo ya se habia
difundido en otras partes del pafs. En
1925, los estridentistas publicaron el
“Manifiesto Estridentista No. 3”, en
Zacatecas. Al ano siguiente, los parti-
cipantes del Tercer Congreso Nacional
de Estudiantes firmaron el “Manifiesto
Estridentista No. 4”, en Ciudad
Victoria, Tamaulipas. El documento
declaré que por sus ambiciosos proyec-
tos, “el estridentismo habrd inventado
la eternidad”. Estas esperanzas de revi-
talizar la ofensiva vanguardista ya refle-
jaban que el movimiento estaba, en
las palabras de Rashkin, “al borde del
colapso” (p. 255). Después de la salida
del general Jara como gobernador de
Veracruz, el estridentismo como movi-



miento se dividié y, como lo afirma la
autora, de hecho desaparecid.

Una parte original de La Aventura
estridentista es la que Rashkin maneja
en cuanto a temas sobre la mujer y la
sexualidad en relacién al movimiento.
A tres lustros de iniciado el siglo XXI,
tal andlisis es claramente obligatorio.
Lo que faltaba en la discusién his-
toriogrifica previa en torno al estri-
dentismo, Rashkin lo esboza. De las
pdginas de su obra surge un intere-
sante cuadro sobre el papel e imdgenes
de ciertas mujeres alrededor del grupo:
Lola Cueto, creadora de tapices; Adela
Siqueyro, periodista, actriz, poeta y
cineasta, y Tina Modotti, fotégrafa ita-
liana. Las tres apoyaron y colaboraron
con los varones estridentistas, sin que
ellos jamds las consideraran parte de la
vanguardia.

Aunque los estridentistas se deno-
minaban paladinos de la modernidad
—en una época en que las mujeres
ya avanzaban en igualdad respecto a
los hombres y mostraban sus pro-
pios logros artisticos y literarios— la
postura de los varones del grupo
hacia ellas era sumamente tradicional
y patriarcal, inclinada al machismo.
A los estridentistas no les impre-
siond el papel cambiante de la mujer,
ni la parte que representaron en la
Revolucién apenas concluida. Rashkin
sefiala que los estridentistas reduje-
ron al feminismo a un simple sintoma
de la modernidad, sin concederle el
respeto que merecié en otras luchas
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sociales. Esta actitud fue inconsistente
con el vanguardismo que favorecia
las innovaciones contempordneas.
Abogando valores y normas conser-
vadoras, los estridentistas se referfan
a las mujeres de su propio circulo
intelectual como meros productos
del capitalismo, del consumismo y la
urbanizacién: las consideraban seduc-
toras y superficiales. Por ello, las tra-
taron como si no figuraran mds que
como las amantes o compafieras de los
hombres famosos del grupo.

Otro aspecto novedoso en el trabajo
de Rashkin es su andlisis de la mascu-
linidad estridentista y sus opiniones
sobre la sexualidad. Dada su aspiracién
de crear una estética nueva dentro del
seno de la Revolucidn, los estridentis-
tas combinaron el nacionalismo con lo
que a ellos parecfa una admirable viri-
lidad heterosexual: un concepto que
explicitaron en el “Manifiesto No. 27
“Ser estridentista’, afirmaron, “es ser
hombre. Sélo los eunucos no estardn
con nosotros”. Su hostigamiento hacia
la homosexualidad se debié también a
su disputa con Los Contempordneos.
Al atacarlos por ser débiles cosmopo-
litas, los estridentistas constantemente
emplearon términos homofébicos.

Por dltimo, Rashkin sigue el cauce
de la vida de los principales estriden-
tistas en los afios posteriores a 1927.
El lider Maples Arce abandoné su acti-
vidad como poeta vanguardista: fue
elegido como diputado local y después
federal, y mds tarde se convirtié en
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diplomdtico y embajador. Otros tam-
bién dejaron la vanguardia. A diferen-
cia de ellos, List Arzubide continué
como comunista y activista sindical.
De todas formas y como dos facto-
res decisivos que menguaron el movi-
miento estridentista, Rashkin toma la
escasa atencion otorgada a la cultura
en la provincia mexicana, asi como la
campafia de censura operada por sus
enemigos, Los Contempordneos. Pese
a lo anterior, Rashkin opina que no
obstante el descenso del movimiento,
su herencia vanguardista la adopta-
ron otros grupos contempordneos y
aparecidos décadas mds tarde. A casi
un siglo de su fundacién, el estriden-
tismo continda representando “la ico-
noclasia, la inconformidad y el espiritu
rebelde” (p. 369).

La debilidad principal de la obra
de Rashkin estd en que no profun-
diza adecuadamente en las relaciones
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complejas entre las ideologfas, las poli-
ticas publicas federales y estatales, las
luchas sociales y la vanguardia cultu-
ral en el México de los afos veinte.
Sin embargo, el suyo es un libro que
ofrece un acercamiento novedoso —y
en muchas instancias, aproximaciones
detalladas— al estridentismo y que
sirve como punto de partida para pro-
fundizar en otras temdticas. Mds alld
del movimiento, La aventura estriden-
tista contribuye a la historia intelectual
del pafs en general.
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