Diorama de virtudes y discordia.
Respuestas artisticas a la Guerra de Reforma en Guadalajara

JUAN ARTURO CAMACHO BECERRA"

NTERPRETAR EL USO DE LAS IMAGENES como relato de acon-

tecimientos histéricos o como respuesta a los mismos requiere

emplearse en un proceso mental de cardcter sintético y subjetivo;
investigar la expresién artistica implica una recreacién estética intuitiva
avalada por una investigacidon arqueoldgica pormenorizada. Este proceso
incluye desde localizar una genealogia de la imagen en cuestién, hasta
reconocer actitudes sociales, religiosas y filoséficas de la época en que se
realizé, ademds de identificar particularidades de estilo que deben descri-
birse como testimonio de intenciones artisticas.

El presente trabajo tiene el objetivo de reconocer el uso de la imagen
durante el periodo de la Guerra de Reforma a partir del andlisis iconolé-
gico de una fotografia, tres pinturas y la decoracién mural de la béveda
del teatro Degollado; todos los testimonios visuales han sido localizados
en Guadalajara y fueron realizados entre 1859 y 1864.

IMAGENES DE UNA CIUDAD SITIADA

La guerra desatada después de la promulgacién de la Constitucién de
1857 produjo severos danos en la infraestructura urbana y en el tejido
social de Guadalajara. La llamada “guerra de los tres afos”! ocasiond
tiempos de discordia, pues ademds del exilio las familias sufrfan disgustos
internos. En todas partes se hablaba de politica, religién o filosofia no

" Dirigir correspondencia a El Colegio de Jalisco, 5 de Mayo 321, Zapopan, Jalisco, Centro, C.P. 45100,
tel. (01)(33) 36-33-26-16, fax: (01) (33) 36-33-65-00, e-mail: arkabe@coljal.edu.mx.
1 CAMBRE, 1986, p. 476.
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siempre con acierto; el alarde de liberalismo lleg6 a extremos individuales
como decapitar esculturas religiosas. Atacada con cafionazos y dinamita,
la poblacién vio destruir sus principales conventos para convertirlos en
plataformas de combate.

Desde diciembre de 1858 los conservadores se habfan posesionado
de Guadalajara, y no fue sino hasta el mes de mayo de 1860 cuando el
ejército constitucionalista emprendié acciones para recuperar la plaza. El
2 de octubre se acordé la suspensién del fuego durante tres horas, para
que pudieran salir los habitantes que vivian en el recinto fortificado de la
plaza, entonces:

La ciudad presentd un espectdculo desgarrador: salian de sus hogares innumerables
familias abandonando intereses, sin tener albergue que los recibiera ni saber a dénde
ir, mujeres y nifios llorando, ancianos y enfermos sufriendo. Transcurrido el angus-
tioso término de tres horas, cuando no habfa salido adn toda la gente y una multitud
llenaba las calles, a la primera campanada de las doce, la plaza hizo fuego con artille-
rfa sobre los rezagados que abandonaban sus casas y hufan matando e hiriendo por la
espalda a algunas de esas personas.?

Para algunos historiadores, en Guadalajara se decidié un breve respiro a
favor de los liberales en este conflicto bélico que en realidad duré diez
anos, es por ello que el ano de 1860 la ciudad se convirtié en el sitio
principal de enfrentamientos.

Han llegado hasta nuestros dfas cuatro imdgenes que reflejan situacio-
nes y ambientes de Guadalajara en esos afios de la “gran década nacional”.
La primera es una fotografia tomada con el proceso del colodién? que
muestra la parte sur y la mitad de la de oriente del Palacio de Gobierno,
destruidas por la explosién del cuarto de municiones ocurrida el 10 de
enero de 1859, donde se albergaban la cdrcel y las oficinas administrativas.
En la fotografia (Imagen 1), docenas de personas, entre las que se cuentan
uniformados, nifios y civiles, buscan sobrevivientes entre los escombros
formados por bloques de piedra y madera; el resultado fue de mds de

2 CAMBRE, 1986, p. 476.

3 Proceso que consiste en preparar la placa con nitrocelulosa mezclada con alcohol y éter y revelarla en el
momento de la toma, por ello es necesario trabajar al aire libre en un laboratorio mévil o, como en el caso de
Justo Ibarra, en un estudio cercano.
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Imagen 1. Fotografia donde se aprecia la destruccién de una parte del Palacio
de Gobierno de Guadalajara, donde se encontraban la cdrcel y las oficinas
administrativas, debido a la explosién del cuarto de municiones,
ocurrida el 10 de enero de 1859.
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doscientas victimas entre muertos y heridos.# El fotégrafo, probablemente
Justo Ibarra, situé su cdmara en el edificio que se encuentra entre las actua-
les calles de Pedro Moreno, entre Corona y 16 de Septiembre, para tomar
la imagen en la que también se aprecia la destruccién interior del edificio.

En 1846, los daguerrotipistas que fueron atraidos por la invasién nor-
teamericana a México realizaron las primeras fotografias de escenarios de guerra,
no tanto para registrar el suceso bélico, sino mds bien para tener un negocio
de subsistencia: perseguir a los soldados norteamericanos alejados de su tierra
y familias que con un retrato podian paliar la melancolia de la distancia. Esta
coleccidén, conformada por medio centenar de fotos, no sélo incluye retratos,
también hay escenas grupales del ejército invasor por las calles de Saltillo,
Parras y Durango, un grupo familiar, la manufactura de mantas en Durango,
la escena de curacién después de la batalla, todas las cuales conforman una
secuencia de contexto que prefigura lo que serd el fotorreportaje.

La imagen de la explosién del Palacio de Gobierno de Guadalajara,
es, por su procedimiento técnico, una imagen instantdnea, testimonio
de la guerra civil. No obstante ser representacién de un suceso bélico y,
por tanto, de destruccién y victimas fatales, el fotégrafo ha tomado dis-
tancia del dramatismo y sélo se ven pequenas figuras que hurgan entre
los escombros. Esto nos proporciona la imagen de la noticia mds que del
testimonio de la tragedia: existe la intencién del fotégrafo de sélo docu-
mentar y no de provocar ninguna impresién en el espectador.

La segunda imagen es una pintura que relata el Asalto de la plaza de
Guadalajara por el ejército constitucional a las drdenes del C. Gral. Lipez
Uraga el 24 de mayo de 1860 (Sleo/tela, 260 x 220 cm, autor anénimo).
Y la tercera: Ataque de Guadalajara el dia 29 de octubre de 1860 (6leo/
tela, 100 x 120 cm), de Francisco de Paula Mendoza.

Asalto de la plaza de Guadalajara... (Imagen 2) se compone a partir
de un plano topogrifico de la ciudad, puesto a manera de “un teatro de
operaciones’, donde el rio San Juan de Dios divide en dos diagonales la
panordmica; con el dibujo de volutas de humo se indica que el fuego se
expande hacia el poniente. Las monjas han sido congeladas en su constante

4 CAMBRE, 1986, p, 358.
5 CASANOVA y DEBROISE, 1989, p. 35.
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movimiento en el patio central de la institucién de beneficencia (el hos-
picio Cabanas); el anénimo pintor ha enmarcado el mapa de la batalla
con un espléndido paisaje de cerros; ademds ha cuidado detalles como
representar la escultura de la misericordia que por entonces coronaba la
cipula del Cabafias, asi como sefialar con follaje el lugar ocupado por
las huertas y la alameda. En la parte inferior identifica, con nimeros y
letras, las posiciones ocupadas por los dos ejércitos, cuidando diferenciar
con ndmeros las de los constitucionalistas —que se encontraban apos-
tadas en el hospicio—, la fdbrica de rebozos de seda, el templo de Santo
Domingo, la plaza de Venegas, la plaza de Escobedo, Mexicaltzingo,
Analco y Santa Marfa de Gracia por el lado de la calle de las Tapias. Las
posiciones “reaccionarias” estdn sefialadas con letras, y son: la Catedral,
Santa Marfa de Gracia, San Agustin, el teatro y las iglesias de San
Francisco y de la Compaififa.

Como una referencia documental al cuadro descrito cito un pdrrafo de
Manuel Cambre, que narra los movimientos de los dos ejércitos:

Habiendo recibido el general Woll, el dia veintidds un correo de Miramén trayén-
dole orden de reconcentrarse al perimetro de la plaza y de que se sostuviera a todo
trance hasta el 24 que llegaria en su socorro; se replegé a la plaza, hizo que el Coronel
de ingenieros, Genaro Noris, trazara una fortificacién pasajera, y en el resto del dia
y la noche, se levanté la fortificacién, completdndose los parapetos con fardos de
manta, de lana y de otros efectos tomados de los establecimientos de comercio. La
linea fortificada formaba un cuadrildtero con sus costados de diferente longitud,
siendo mds corto el del sur, a la espalda del convento de San Francisco, segufan en
dimensiones el del norte, desde el convento de la Merced hasta el de Santa Marfa de
Gracia, luego el del oriente, desde Santa Marfa de Gracia a cerrar en San Francisco y
de ese punto al del poniente a concluir en la Merced. Al terminar la reconcentracién de
las fuerzas de Woll, entraron las caballerfas liberales, se posesionaron del Hospicio, la
Penitenciarfa y Belem.®

Al confrontar este relato con la pintura encontramos similitudes con las
posiciones enunciadas por el artista, por lo que ademds del plano que da
cuenta del desarrollo urbano de la ciudad, también nos proporciona noti-
cias de acciones militares. Es un mapa que contiene informacién variada:

6 CAMBRE, 1986, p. 400.
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la citada imagen donde las monjas se apresuran a la puerta de la casa de la
Caridad, proporciona un testimonio visual de la reaccién de los habitan-
tes ante el conflicto bélico, y por otra parte, al delimitar las zonas arbola-
das y sefialar los edificios significativos de Guadalajara, es valioso como
testimonio del patrimonio edificado hasta esas fechas.

El origen de las pinturas basadas en planos topogrificos o geogrificos
es tan antiguo como los papiros de Alejandria o los cédices en el Nuevo
Mundo. Sirven como referentes directos de la pintura Asalto de la plaza
de Guadalajara..., un grabado sobre la ciudad de México-Tenochtitlan
fechado en 1567 y los 6leos Cuzco después del terremoto de 1650 y la
Defensa de la ciudad de la Paz.” En la pintura de la tragedia de Cuzco,
el artista relata las destrucciones producidas por el gran terremoto y la
manera en que los cuzquefios se unieron penosamente para solicitar
la proteccién divina, estdn representados sus habitantes asi como religio-
sas y frailes reunidos en oracién al centro de la poblacién.

La rebelién indigena sofocada en Bolivia representa a la ciudad como
un lugar ordenado que estuvo amenazado (Imagen 3). Las pequefas
figuras que aparecen en las colinas del fondo o los colgados visibles en las
mdrgenes del la pintura, representan en un dramdtico plano a los invaso-
res indigenas, como un claro signo politico del mantenimiento del orden
en la cuadricula urbana.

Richard L. Kagan ha propuesto que las vistas de ciudades pueden ser cla-
sificadas como corogrdficas, esto es, que se ocupan en reflejar el monumento
urbano de la ciudad, privilegia al civizas. Las imdgenes destacan estructuras
concretas como plazas, catedrales, iconos que en conjunto servirdn como
simbolos de la ciudad, monumentos relacionados con la historia de la
misma que ayudan a la poblacién local a definir su identidad comunal.
Existen también las comunicéntricas, que relatan un modelo crucial en su
historia y en el valor marcial de sus habitantes, y su objetivo es sefialar la
actividad alterada de los ciudadanos sea por un hecho bélico o natural.

De acuerdo a estos conceptos, Asalto de la plaza de Guadalajara... puede
definirse como una pintura comunicéntrica. El cuadro exhibe la imagen de
una ciudad ordenada cuya actividad bélica se adivina en el sur poniente

7 KAGAN, 1998, p, 17.
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hacia donde se replegaba el ejército conservador, segiin lo muestran las
volutas de humo que se levantan. Esta imagen contrasta con la del ejército
constitucional que correctamente alineado en un campo al oriente de la
alameda espera la orden de ataque. Los edificios arquitecténicos que se
distinguen son el hospicio Cabanas, completamente terminado, y enfrente
de éste, la plaza de toros El Progreso; al fondo se aprecian las torres de la
catedral; también vemos el disefio inglés de la alameda, asi como los techos
de béveda y de teja roja que marcan la zona de las casas de las clases popu-
lares; una linea de drboles marca el cauce del rio San Juan de Dios y divide
a la ciudad en dos. Su composicién es notable por el manejo de luz en el
paisaje del fondo, lo que proporciona al espectador una visién infinita; hay
que destacar también las formas geométricas del plano y la minuciosidad al
detallar el parque del ejército liberal.

Otra cuestién a destacar es el punto de vista del que estd tomada, una
panordmica desde las alturas. Casimiro Castro realizé una serie de graba-
dos entre 1855 y 1856 con el titulo genérico México y sus alrededores, en
el que se incluyen varias tomas panordmicas desde una supuesta altura
ubicada en la azotea de edificios contiguos o un cerro; en una de estas
vistas nos advierte que fue tomada desde un globo al noroeste de la ciu-
dad. A mediados del siglo XIX, los fotégrafos franceses se interesaron por
tomar fotografias a bordo de un globo aerostdtico, asi, en 1858 Gaspar-
Félix Nadar consiguié la primera fotografia realizada desde un globo,
sobre la aldea de Petite Bicétre, en las afueras de Parfs.8

En 1859 visité Guadalajara Tranquilino Alemdn, quien ofrecfa la célebre
atraccién de volar en globo por los alrededores de Guadalajara; el punto de
vista que presenta el pintor corresponde al nororiente de la ciudad en una
zona conocida como “las huertas”, al costado norte del hospicio, lugar en
donde de acuerdo a las noticias de prensa se elevé el globo de Alemdn.’

Asalto de la plaza de Guadalajara... es una imagen pictdrica que se
convierte en documento histérico por incluir un texto que anota a los
participantes en una accién bélica, relevante para la historia de la regién

8 NEWHALL, 2002, p.110.
9 En la tradicién oral de los propietarios de la hacienda de San José del Refugio, en cuya biblioteca se
encuentra la referida pintura, se sostiene que la escena estd basada en una fotograffa tomada desde un globo.
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y del pais, ademds de contener edificios urbanos que se presentan como
iconos de la ciudad. Mds que un testimonio de la guerra civil es un buen
ejemplo de pintura de paisaje, donde la asepsia disfraza la informacién
del inminente desastre.

La guerra modificé drdsticamente el centro urbano de Guadalajara en
1860: casas abandonadas, puertas y ventanas tapiadas, conventos convertidos
en fortalezas y calles convertidas en zanjas fueron el resultado del constante
asedio de los bandos en conflicto, los conservadores tenfan el control de
Guadalajara y el ejército constitucionalista avanzaba hacia el centro del pas.

La tercera imagen que sirve como testimonio de este episodio es la rea-
lizada por Francisco de Paula Mendoza y titulada Ataque de Guadalajara
el dia 29 de octubre de 1860. Se trata de un acercamiento a la batalla final
librada entre liberales y conservadores por el control de la ciudad. En esta
panordmica (Imagen 4) se aprecia al ejército liberal en diferentes accio-
nes.!% En el primer plano se observa a la banda de guerra y al escuadrén
de artillerfa en accidn, y a diferencia del cuadro realizado meses antes,
aqui si vemos heridos. Un letrero tirado en el piso que dice “torre de
Malakoff”!! nos proporciona la clave para entender la escena, segin ver-
sién del historiador Manuel Cambre:

Para verificar el asalto de la plaza se emprendid la operacién de demoler la mitad
de la manzana contigua a la espalda de Santo Domingo y terraplanear [sic] la otra
mitad, formando una gran explanada para situar en lo alto la artillerfa, abrir brecha
por la espalda del convento, y [para] dominar los parapetos de las calles laterales de
ese edificio se reforzaron el dfa veinticinco los zapadores con ciento cincuenta paisa-
nos para terminar esta obra que se llamé “torre de Malakoff”. Poco después se insta-
laba la artillerfa en la altura.12

En la segunda parte del cuadro se observan filas de soldados dispuestos a
entrar en accion:

10 La estrategia de los liberales fue situarse en la retaguardia del ejército conservador que se encontraba en
el convento de Santo Domingo.

1 La torre de Malakoff estd situada en la ciudad rusa de Sebastopol, y fue un importante bastién en la
guerra librada por la alianza anglo-francesa-turca contra Rusia entre 1854-1855.

12 CAMBRE, 1986, p. 482.
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El 29 desde temprano, las columnas de asalto esperaban la orden de lanzarse a la
lucha. Soldados de Zacatecas, San Luis y Aguascalientes a las érdenes de los generales
Lamadrid y Alatorre, debian dar el asalto por Santo Domingo, protegidos por la arti-
llerfa que desde la torre de Malakoff abrirfa brecha y abrumarfa a los defensores de
los fortines inmediatos.!3

Segtin testimonios de la época, la batalla fue “cuerpo a cuerpo a la bayo-
neta’, los proyectiles convirtieron en ruinas centenares de edificios y
conté con la presencia de “Zaragoza, Valle, Alatorre, Guiccione, Veraza,
Lamadrid y muchos otros valientes”.!* Circunstancia que qued$ anotada
en la parte inferior del cuadro del lado izquierdo:

Ejército constitucional.

General en jefe Ignacio Zaragoza
Cuartel maestre G. L. Valle

Divisién de Jalisco G. P Ogazdn

Id. De S. Luis G. S. Aramberri

Id. De Michoacin G. N. Regiiles

Id. De Guanajuato G. M. Doblado

Id. De Zacatecas G. F Alatorre

Id. De Caballeria G. E. Huerta
Comandante G. De Artlla. C. FE Puncel

En el lado derecho:

Ejército reaccionario

Gral. En jefe Severo del Castillo
Mayor gral. J. M. Cadena
Gral. Ferndndez

Gral. Montenegro

Gral. Quintanilla'

Son dos momentos de una misma guerra: en el primero se registra un
repliegue del ejército conservador desde un punto de vista aséptico y en el

13 CAMBRE, 1986, p. 483.
14 CAMBRE, 1986, p. 486.
15 Bl cuadro estd firmado F. de P. Mendoza, México, 1861.
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segundo se pone en primer plano la actividad bélica de los liberales como
un anuncio del triunfo que obtendrian al finalizar ese afio.

Los cuadros de batallas tienen una larga tradicién en la historia del
arte. El antecedente mds remoto se encuentra en un relieve asirio del siglo
VII a. C. que narra la batalla de Til-tuba. La columna de Trajano o el
Arco de Constantino son también referentes para la narracién de batallas.
Considerado dentro del género de pintura de historia, la representacién
de batallas plantea problemas dificiles: ;c6mo condensar la dispersién?,
scémo concentrar la observacién del espectador en unos cuantos indivi-
duos?, ;cémo fragmentar un relato grandioso? Estas fueron algunas de las
cuestiones que se plantearon los artistas, por lo que tuvieron que recurrir
a repertorios ya establecidos en el mundo antiguo, con la intencién de
representar las batallas del modo mds dramdtico posible y no buscar ras-
gos especificos de una en particular; asi, era posible ver en primer plano
la fiereza de los guerreros lo mismo que la de sus caballos.

El historiador Peter Burke ha identificado, a lo largo de la historia de
Occidente, cambios en la forma de representar las batallas desde el siglo
XVI. El primero es presentar la batalla con su téctica y estrategia para infor-
mar “dando una preponderancia mayor a lo que se suponia que ocurrié
que a lo que sucedié realmente”.’¢ El segundo fue el paso a un estilo anti-
heroico para destacar los horrores de la guerra, como en su momento lo
hicieron el francés Jacques Callot (1592-1635) y Francisco de Goya (1746-
1828). El primero, en su serie de aguafuertes Les miseres et les malheurs de
la guerre, dibujé la destruccién de un convento o el incendio de una aldea;
Goya, por su parte, en su serie Los desastres de la guerra, trazé una serie de
personajes mutilados durante la guerra de liberacién con Francia.

Durante el siglo XIX la pintura de historia fue considerada como
el género pictérico mayor. En México fue introducida por el profesor
cataldn Pellegrin Clavé. Durante el tiempo que se desempené como
director de la Academia de San Carlos, sus alumnos se ejercitaron con
escenas biblicas o aquéllas que exaltaban virtudes civicas, siempre basa-
dos en artistas europeos de su época. De los primeros afios después de
la Independencia quedan principalmente versiones de escenas festivas o

16 BURKE, 2001, p. 189.
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conmemorativas: £/ grito de Dolores, El abrazo de Acatempan, La entrada
del ejército trigarante en la ciudad de México; las batallas decisivas de los
diferentes periodos de la lucha por la independencia se pintardn hasta la
segunda mitad del siglo XIX.

Carlos Paris (1808-1860) dejé constancia de una accién bélica del
general Santa Anna;!7 James Walker (1818-1889) realizé escenas de la
intervencién norteamericana.! No obstante, los pintores mexicanos se
van a interesar por la historia bélica hasta mediados del siglo XIX, y como
consecuencia de las guerras civiles y de intervencién se pintan cuadros de
caballete y pocos de gran formato.

Es en este contexto que llama la atencién el cuadro Araque de
Guadalajara..., donde se narra un episodio de la Guerra de Reforma al afo
siguiente del suceso. Otro cuadro del mismo tamafio (80 x 100 cm) es el
dedicado a la batalla de Silao ocurrida el 10 de agosto de 1860, firmado
y fechado al igual que Ataque de Guadalajara... Tiene inscrita la siguiente
leyenda: “Al c. Gral. Ignacio Zaragoza dedica este cuadro su amigo Francisco
Alatorre”. Esto nos indica que se trata de un par de cuadros conmemorativos
de sucesos bélicos que fueron importantes para el triunfo de los liberales, por
cuya razén fueron encargados por el Gral. Alatorre, quien se desempenaba
como jefe de la Divisién de Zacatecas. El pintor no fue testigo, s6lo se le pro-
porciond la informacién de los sucesos, lo que explica su punto de vista desde
la téctica y estrategia seguida por los combatientes liberales al incluir el letrero
“torre de Malakoft™ en la narrativa visual y el cuidado que tiene de anotar los
nombres y el cargo que ostentan los principales jefes del ejército triunfante al
que llama “ejército constitucional”, en tanto que se refiere al otro grupo mili-
tar como “ejército reaccionario”. Su postura es cumplir con el cliente al relatar
el suceso a partir de la tdctica militar y de paso anotar para la posteridad los
nombres de los jefes principales.

Del pintor Francisco de Paula Mendoza se tienen pocas noticias.
Primero hay que sefalar que en el siglo XIX hubo dos artistas con el
mismo nombre que pintaron cuadros de batallas, no obstante identifi-
cables por las diferencias notables en su manufactura. El mds conocido

17 Batalla de Tampico, 1835, col. del Museo Nacional de Historia, CNCA/INAH.
18 La serie de doce 6leos sobre cartén se encuentra en el US Army Center for Military History.
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y con un oficio conseguido en la Academia vivié entre (1867-1937) y su
obra se encuentra fechada entre 1880 y 1910.

Del Francisco de Paula Mendoza que realizé el cuadro que aqui se ana-
liza se sabe que murié en 1882, y por una nota publicada con motivo de
la XIX exposicién de la Academia Nacional de San Carlos, celebrada en
1862, se confirma que presentd pinturas con temas de guerra. El redactor
del periddico El Siglo XiX lo consideré como un

autor que tiene un gran talento y que es atrevido: en sus concepciones, los cuadros de
batalla que ha presentado lo demuestran; pero el sr. Mendoza no pertenece a escuela

ninguna, y su estilo es hijo sélo de su inspiracién, por lo que adolece de las faltas en

que siempre caen los liricos, cuando sus productos no son normados por el arte.!?

Asalto de la plaza de Guadalajara por el ejército constitucional a las drdenes
del C. Gral. Ldpez Uraga el 24 de mayo de 1860 y Ataque de Guadalajara el
dia 29 de octubre de 1860, son pinturas que condensan acciones bélicas que
podemos constatar en las pdginas del historiador Manuel Cambre. Tienen
en comun el celebrar al ejéreito liberal, y tanto el pintor anénimo como
Francisco de Paula Mendoza dejaron un testimonio histérico desde un punto
de vista parcial: el primero es “antiheroico” al plasmar solamente una panord-
mica estdtica, y el segundo trata de destacar la heroicidad y disciplina de los
combatientes del bando liberal, no obstante que no representa fisicamente
a los caudillos. Se les consideran también documentos conmemorativos que
contienen los nombres de los jefes militares de ambos bandos.

Me interesa incluir en este conjunto una imagen de la vida cotidiana
de esos tiempos de guerra. Se trata de un dleo sobre tabla, £/ puente de las
damas (Imagen 5), realizado por un artista anénimo, supongo que hacia
1864-1865. Es una curiosa perspectiva dividida por dos ejes diagonales:
el primero de izquierda a derecha estd marcado por el arroyo del Arenal, el
segundo por el famoso puente de las Damas, de manera que donde ambos
confluyen se tienen escenas de los dos ambientes: en el arroyo, las mujeres
lavan la ropa o se banan semidesnudas; en el prado riberefio, una adoles-
cente descansa en holgada ropa de algoddn. En el extremo izquierdo, donde

19 RODRIGUEZ PRAMPOLINI, 1997, vol. II, p. 63.
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desemboca o se ingresa al puente, se aprecia una pareja de soldados zuavos
que formaban parte de la fuerza de ocupacién francesa, identificables por su
vestuario caracteristico de pantalones abombados y sus gorras; estd también
una carreta con dos hombres al frente y varios jinetes a caballo, y sobre el
puente, los mirones observan a las damas que disfrutan del arroyo.

La modesta imagen tiene su origen iconogrifico mds cercano en los
cuadros de costumbres plasmados en los biombos virreinales, por ejemplo,
en Vistas de la ciudad de México;?® su composicién apaisada y horizontal
recuerda esa técnica arcaica, evidencia de que en la provincia la academia
no habia adquirido el cardcter normativo que tenia en la produccién pic-
térica de la Ciudad de México. Su composicién también se asocia con los
votos de agradecimiento pintados en pequenas ldminas por la utilizacién de
pequeiias figuras que representan diversos personajes, y pese a sus defectos,
es una escena de veracidad y armoniosa composicién cromdtica.

Esta apacible escena captada en los alrededores del templo de
Mexicaltzingo es un testimonio de vida cotidiana en épocas dificiles para
la ciudad, lo que no parece afectar a las mujeres que lavan y se bafan
en el arroyo (Imagen 6). En 1852, el pintor Felipe Castro (1834-1908), en
su cuaderno de notas, habia dibujado un grupo de mujeres lavando y
bafidndose en el estanque de una huerta, un referente de la ciudad en la
que sus pobladores disfrutaban de “almuerzos y reunioncitas, bailando al
son de las guitarras”.?! Las dos son estampas de la tranquilidad provin-
ciana, una prueba de cémo la vida sigui sus cauces, a pesar de la agita-
cién politica y social permanente.

DIORAMA DE VIRTUDES

Una respuesta muy diferente a las narrativas visuales de la Guerra
de Reforma es la que presentaron los artistas de la Sociedad Jalisciense de
Bellas Artes entre 1861 y 1862, al realizar la pintura que decora la béveda
del sal6n principal del Teatro Degollado con el tema el Canto 1V de la
Divina Comedia de Dante Allighieri (Imagen 7).

20 El biombo Vistas de la ciudad de México se encuentra en el Museo Nacional de Historia, CNCA/INAH.
21 JGUINIZ, 1989, t. 1, p. 247.
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;Por qué pintar este tema de la Divina Comedia? En momentos en que la
lucha fratricida buscaba adjudicarse la razén a favor de uno de los conten-
dientes, era necesaria una fundamentacién moral mds alld de las ideas reli-
giosas que pesaban en sus oponentes. Esta tal vez fue la razén principal para
que una obra como la de Dante cobrara vigencia entre los letrados de Jalisco.

En la sesién inaugural de la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes, el arqui-
tecto Carredn, en un pasaje de su discurso, nos da una sefial para compro-
bar esta afirmacién: “En la edad media de la Era, apareci6 el Dante, poeta
espiritualista que tom¢ otra senda contrariando a los sabios de su tiempo.
Se ha dicho que la Divina Comedia es un faro que domina, resplande-
ciendo sobre las tinieblas de una época nueva, para mds alld disiparlas”.?2

En esta cita encuentro una motivacién para que esta sociedad artis-
tica —y mds concretamente en Jacobo Gdlvez, autor del proyecto del
teatro— estimulara la difusién de la obra de Dante de manera did4c-
tica en un lugar publico. La prosa del escritor florentino no se ofrecia
ni en la dnica librerfa de la ciudad ni en las alacenas de los portales; su
lectura era sélo para los que podian leer las versiones toscanas como la
editada en Francia en 1768 (Parfs, Marcelo Parault, 2 vols.), que poseia
el padre Ndjera, prior del convento del Carmen, o la editada en 1804
por la Sociedad Literaria de Mildn, que pertenecié a los jesuitas, o bien,
la edicién basada en el Cédice Bartoliniano, versién toscana realizada en
Udine en 1823 y que pertenecia a un particular.??

Ademids de ser un documento con elementos de realismo, la Divina
Comedia contiene un discurso tropolégico (verdad de ejemplo) donde
Aristételes es el guia filoséfico del poema y Virgilio es el gufa literario.
El prestigio de Virgilio se fundamentaba en haber sido el dnico poeta
pagano que habia profetizado, en su IV Egloga, el nacimiento de un nifio
con ascendente divino capaz de cambiar a la humanidad y de fundar un
nuevo tiempo, y que los pensadores del cristianismo leyeron como una
profecia. Es por ello que esta creacién del pensamiento medieval se vuelve
una misién mistica —tal vez no tnica en su género pero si exquisita en su

22 Espiridién Carreén, “Primera exposicion de Bellas Artes”, E/ Pafs, Guadalajara, 3 y 14 de octubre de
1857, nims. 73 y 76.

23 Conclusién a la que llegué después de revisar en el Fondo Reservado de la Biblioteca Publica del estado
de Jalisco.
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expresion, rica en significantes— y también una reflexién sobre la necesi-
dad de justicia y libertad, no sélo del autor sino del género humano.

Tal vez por esas caracteristicas, la Divina Comedia ha sido un tema de
inspiracién iconogrifica en los dltimos ochocientos afos: se trata, como
propone Jean Bialostocki, de una iconografia ancestral, en este caso greco-
latina, elaborada de nuevo en la Edad Media y el Renacimiento y transfor-
mada en el siglo XIX.?4 Las imdgenes mds antiguas surgidas para ilustrarla
fueron elaboradas por miniaturistas en los siglos XIV y XV; en 1481 el
pintor Sandro Boticelli elaboré unos bocetos. El siglo XVI tuvo como temas
favoritos para la decoracién mural los temas del Paraiso y el Purgatorio.

El siglo barroco no fue propicio para el tratamiento pictdrico de la
comedia de Dante; es hasta después de las revoluciones Industrial y
Francesa que se ilustra otra vez el tema y es renovado por Fuseli, John
Flaxman y William Blake. Estos tres artistas renuevan una iconografia
formulada en la Edad Media y el Renacimiento. Su concepcién moderna
se basa en una interpretacién sintética y expresiva de los textos: ya no hace
falta seguir cuidadosamente las imdgenes ancestrales, porque el poema
induce al pintor a buscar su lenguaje y a crear con sus rudimentos técnicos.

Durante el siglo XIX se realizaron diversas versiones a los temas
del escritor florentino: entre 1818 y 1827 el llamado grupo de Los
Nazarenos?> de Roma pintaron una serie de frescos en la salas del casino
del marqués Carlo Massimo, con escenas inspiradas en Dante, Ariosto y
Tasso, aunque tanto en la eleccién de temas como en su estilo se pusiera
de manifiesto su concepcién religiosa proveniente de la Edad Media. La
sala de Dante estd dominada por el fresco del techo de Philip Veit sobre el
Paraiso, un tema no tocado por los pintores desde el primer Renacimiento
y tratado aquif a la manera de Fray Angélico.

Fue Eugéne Delacroix (1798-1863) quien postulé una renovacién
formal en el tratamiento del tema en cuanto a la dindmica y el color en
la concepcidén de las figuras. Delacroix escogié una interpretacién libre
del Canto 1V de la Divina Comedia para decorar la cipula del palacio

24 BIALOSTOCKI, 1973, p. 112.
25 Grupo de artistas alemanes encabezados por Federick Obervack, llamados asi por sus concepciones
puristas de la pintura y por habitar en el monasterio abandonado por la orden de Los Nazarenos.
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deLuxemburgo entre 1845 y 1847. Las superficies pintadas por Delacroix
son relativamente opacas, con brochazos libres y toques pesados pero
fluidos, técnica muy similar a la de los pintores de frescos tardios del
Medioevo, que abandonaron el “verdadero fresco” a favor de las técnicas
de menor complejidad. Asi, encontramos que para Delacroix el uso del
fresco era un reto por su secado rdpido, por ello lo utilizaba para con-
seguir efectos mds que precisién. Su mayor mérito es la dindmica que
imprimié en el manejo de imdgenes “ancestrales y cldsicas”. Cuando
Gdlvez estuvo en Paris, en 1852, circulaba alli un folleto en el que expli-
caban las pinturas que Delacroix habfa terminado en 1847.

La generacién de Jacobo Gdlvez, marcada por el desastre de la guerra
norteamericana, se desarrollé “en un ambiente de profunda reflexién en
términos de creatividad literaria y artistica; en que los discursos civicos
estaban destinados a educar a la juventud con ejemplos virtuosos como
los que nuestros héroes encarnaban, a fin de moralizar y regenerar el
cuerpo social”.2¢ La formacién tedrica de Gdlvez la recibi6 en un periodo
de predominio conservador, atenuado por la convivencia y por la adqui-
sicién de conocimientos con liberales moderados. Las lecciones artisticas
las recibié del pintor José Antonio Castro y en el claustro de Fray Manuel
Nidjera se familiarizé con los cldsicos grecolatinos y el mundo de los
héroes y dioses de la Antigiiedad. En la biblioteca del convento carmelita
tuvo acceso a lecturas como: E/ viaje de Anacdrsis por Grecia, diccionarios
universales editados en Francia y la History of Grecce, del doctor Oliver
Goldsmith, editada en Londres en 1841 por Pinnocks improved e ilus-
trada con pequefias vifietas de lugares y personajes. También leyd Vidas
de los mds famosos generales griegos y cartagineses y de algunos otros ilustres
varones de la antigiiedad, escrita en latin por Cornelio Nepote y editada
en Parfs en 1844 por la librerfa de Vicente Sabd. Esta es una versién en
latin con notas en espafiol ilustrada con medallones de los personajes ahi
biografiados. Otro libro que le sirvié como referente iconogréfico fue
Biografias de mujeres célebres, publicado en Paris en 1851.27

26 RAMIREZ y FRANCO, 1985. p. 71.
27 Estos libros tienen la marca de fuego del convento carmelita y actualmente se conservan en el Fondo
Reservado de la Biblioteca Piblica del estado de Jalisco.
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Gdlvez emprendié su viaje a Europa a fines de 1851. Estuvo en Roma y
Parfs para conocer la obra de los grandes maestros, asi como diferentes
versiones murales de la literatura de Dante, el ya mencionado Casino
Massimo en Roma y el Palacio de Luxemburgo en Paris. De acuerdo con
sus recursos regresé con algunos libros y muchos cromos, entre estos tlti-
mos Cours progressif de dessin de J. Carot?8 (Imagen 8).

A su regreso a Guadalajara, Gédlvez encontré a una sociedad en ebu-
llicién que trataba de integrarse al proyecto del “Estado nacional”. De
acuerdo con sus convicciones, en los dos bandos halla que las ideas del
arte tienen como objetivo comun la apropiacién de los simbolos
del mundo civilizado. En 1855 gana el contrato para la construccién del
Teatro Degollado en el que se incluia la ornamentacién.

Gdlvez emprendid la pintura de la béveda en 1861, en un breve periodo
de paz después del triunfo liberal. Una vez que se repararon los dafios oca-
sionados por las balas de la guerra, se dio a la tarea, junto con sus discipulos
Gerardo Sudrez y Carlos Villasefior, de plasmar el Canto 1V de la Divina
Comedia. Su proyecto se alimenté con las imdgenes ancestrales difundidas
en libros de historia y con las elaboraciones populares de mitos y personajes
de la Antigiiedad creadas por la industria editorial espafola.

El amplio espacio de la circunferencia representé un reto para el arqui-
tecto, y opté por un ritmo cldsico en la composicién de grupos. Sobre
la puerta principal de acceso a la sala, Virgilio presenta a Dante con
Homero, el poeta soberano identificado por una lira (simbolo de la poe-
sfa) que sostiene en una mano; en la otra tiene una espada, ya que Dante
lo considera capitdn de los poetas; lo acompafia Horacio Flaco, militar y
poeta romano que con su mano izquierda sostiene un halcén, simbolo
de la milicia romana; enseguida estd el poeta Lucano, quien levanta su
mano derecha y mira al cielo; atrds y dibujado a media tinta en color
verde estd Ovidio. El sultdn Saladino, el vencedor de los cruzados, nos
anuncia un grupo de familias virtuosas y heroicas donde aparecen César,
Héctor, Eneas, Electra (cuyo rostro estd inspirado en las facciones de la
poetisa Esther Tapia), el rey Latino y su hija Lavinia, Lucio Junio Bruto y

28 Se conservan 20 ldminas en una coleccién particular, entre ellos una cabeza que le sirvié de modelo para
la representacién de Tolomeo en la béveda del Teatro Degollado.
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Cornelia, Julia, Marcia y Lucrecia: todo este lado derecho (al tomar como
referencia la puerta principal de ingreso al salén) estd equilibrado alter-
nando grupos, parejas y personajes solos. El conjunto plasmado arriba del
proscenio es el de composicién mds cldsica: podemos trazar un tridngulo
cuyos puntos equidistantes serdn Hera, recargada en un pedestal, y Safo,
sobre la roca. Al centro, sentado, se encuentra: “il maestro de color che
sanno” (Aristételes), con la mano derecha sobre el pecho y la izquierda
hacia arriba. Sécrates, de pie, con una tdnica corta llamada chitdn, se
distingue por la copa que sostiene con la mano derecha. Entre Sécrates
y Aristdteles se encuentra Menandro, “el astro de la comedia”, con el
cabello recortado y un manto o himatién. Atrds de Sdcrates, a media
tinta, hay otra figura que puede representar a Empédocles. Luego estd
Demdcrito, sonriente, en contraposicién con la expresién de llanto que
sentado muestra Herdclito. Este grupo concluye con Hera, quien apoya
su brazo en un pedestal y luce una diadema adornada con una granada.?
En el extremo, como separando un gajo geométrico, se encuentra Safo
tafiendo su lira antes de lanzarse al vacio. Lucrecia, empufando un pufial,
ha sido tomada del libro de mujeres célebres.

El grupo entre Safo y Aristételes inicia con Didgenes, sentado y semi-
desnudo, con su famosa ldmpara y en actitud de conversar con Platdn,
quien estd de pie con barba blanca y tdnica larga atendiendo el llamado
de Didgenes. Entre los dos estd Averroes, de perfil y manto azul. Entre
Platén y Averroes estd Zendén de Citio, fildséfo griego fundador en
Atenas de la escuela estoica, con un manto a media tinta y el cabello
recortado. De pie, a la derecha de Platdn, se encuentra Séneca, el autor
de Medea, quien cifie su cabeza con una cinta y trae una tablilla con
inscripciones bajo el brazo (para el rostro de este personaje Gdlvez tomé
como modelo al poeta Aurelio Luis Gallardo). Este grupo se corona
con dnimas ataviadas como Victorias de Megara; sus rostros son los de
“distinguidas senoritas de la sociedad tapatia’, entre ellas las hermanas
Antonia y Leocadia Alvarez del Castillo.

El grupo de hombres de ciencia y retérica empieza con cuatro que
estdn parados sobre una loma situada a la derecha de Hera. Al centro,

29 Simbol i Hera, “la pri 1 jeres”
imbolo que caracteriza, entre otros, a Hera, “la primera entre las mujeres”.
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Cicerdn, con el cabello cano y recortado, viste tinica corta y manto, y
con la mano derecha sostiene un pergamino. A su izquierda se encuentra
Demdstenes en actitud de argumentar. El resto son también hombres que
pertenecen a la retérica y que de acuerdo al texto de Dante puede tratarse
de Esquines, orador griego antagonista de Demdstenes, y el otro podria
ser el estadista romano y protector de los artistas, Mecenas.

Los grupos de hombres de ciencias se encuentran mds compactos.
Después del que encabeza Cicerén encontramos a Hipdcrates, identificado
por su caduceo, quien conversa con el médico griego Claudio Galeno.
Como enlace entre los hombres de la medicina y los que se dedican al
estudio de la tierra, tenemos solitario a Orfeo. En el dltimo grupo identi-
ficamos a Claudio Tolomeo, quien porta un globo terrdqueo por ser uno
de los primeros en estudiar las ciencias de la tierra; estd sentado y conversa
con Euclides, que se encuentra de pie, al centro, caracterizado con barbas,
apoyado en un bastdén y sosteniendo un compds. Sentado al lado opuesto
de Tolomeo, un personaje cubierto con albornoz se mira las manos: es
Avicena, médico drabe, autor del canon de la medicina, y atrds de éste
vemos a Pitdgoras, que se toca el pecho con la mano izquierda mientras ve
hacia arriba. Llegamos de nuevo a nuestro punto de partida, donde encon-
tramos a Virgilio y a Dante con los rayos de la fama sobre ellos.

Sin el trazo genial de Delacroix, quien proveyé a la pintura mural de
un dinamismo que permanece hasta nuestros dfas, Gdlvez resolvid, desde
los diferentes dngulos de observacién, una panordmica que se aprecia
armoniosa y de forma cabal desde el lunetario. Los colores, en su mayo-
rfa hechos con base en pigmentos naturales y minerales, consiguen una
acertada composicién del color y la distribucién en ciclorama obedece a
un estilo acorde a cdnones del neocldsico; prueba de ello son los dibujos
previos encontrados en una coleccién particular, en los que se ilustran
escenas de heroismo o virtuosismo, como el dibujo en que se representa a
Héctor y Eneas, firmado por Gdlvez en 1860; una copia de La muerte de
Epaminondas, sin firma, que es un dibujo tieso y rudimentario como cal-
cado de una estampa; completan el conjunto una escena de la guerra de
Troya, sin firma, que muestra mayor complejidad dindmica evidente en el
movimiento suspendido del carruaje y las actitudes de los personajes; hay
también tres perfiles de mujeres griegas firmados por Carlos Villasenor el
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12 de abril de 1862. Las luminosas veladuras que culminan en la parte
central consiguen una atmdsfera onirica que acertadamente recrea la pro-
puesta literaria. Todos los personajes tienen expresiones de serenidad y la
vestimenta estd cuidada en sus detalles. Las fallas en el trazo radican en
desproporciones de las manos y brazos de algunos personajes, tal vez pro-
vocadas para conseguir efectos en la percepcién del espectador.

El Canto 1V de la Divina Comedia, en la sala principal del Teatro
Degollado, se presenta como el producto de un grupo de letrados deseo-
sos de participar en la transformacién de la sociedad. Con sus ideas cer-
canas al socialismo romdntico francés y a la civilizacién concebida desde
el cristianismo, estos artistas y escritores pretendieron por medio de la
pintura comunicar con un diorama de hombres y mujeres ilustres por su
saber y sus virtudes, sus ideas de concordia para acceder a mayores esta-
dios de civilizacién.

Las estampas de libros muy difundidos en su época les proporcionaron
modelos fisonémicos que combinaron con la inclusién de sus amigos
como modelos. Esta costumbre muy difundida desde el Renacimiento
permitié conformar un retrato fraternal de un fragmento de la sociedad
local: los artistas. El que esto ocurriera en un breve armisticio de la guerra
civil le confiere mds que visos de herofsmo, ser un testimonio elocuente
de la confianza que tenfan en las ideas y las artes como base importante
en la conformacién de una nueva sociedad.

CUADROS DESPUES DE LA BATALLA

El testimonio fotogrifico de la guerra fratricida presente en la “Explosién
del Palacio de gobierno 9 de enero de 18597, las escenas alrededor del
puente de las Damas, los cuadros de las batallas del triunfo liberal y la
representacion del Canto 1V de la Divina Comedia en el teatro de la ciu-
dad, muestran diferentes intereses en el uso de la imagen: de conmemorar
la “fecha memorable” a considerarla un sistema efectivo de transmisién
de ideas.

El testimonio gréfico de la toma y el asalto a Guadalajara durante el
decisivo ano de 1860, no obstante la evidente postura a favor del triunfa-
dor, nos muestran cémo la destruccién ocasionada por la guerra afecté de
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manera considerable la traza urbana. Atrds quedé la trama colonial para
posteriormente abrir calles y jardines propios de las ciudades modernas.
Su realizacién encierra la tradicién

La academia elemental, evidente en la empresa mural del Teatro
Degollado, es prueba de la influencia que el arte académico habifa alcanzado
en la praxis artistica de las regiones al interior de México. Los pintores acadé-
micos confiaron en la pintura como un medio para hacer llegar un mensaje
en medio de la lucha fratricida: por encima de la lucha de facciones estd la
construccién de una sociedad basada en los valores civicos y morales.

La representacién del Canto IV de la Divina Comedia es también una
prueba de considerar el arte como un sistema de educacién efectivo, lo que
contrasta con la mera intencién de “fecha memorable” que se presenta en
los cuadros de guerra. Respuestas artisticas que nos permiten indagar sobre
conflictos y motivaciones en el proceso de conformacién nacional y el uso
del arte como un medio pedagdgico para cumplir con ese objetivo.

Los artistas se mostraron receptivos y atentos a responder de acuerdo a
las circunstancias de crisis que les tocé vivir. Los artistas en Guadalajara,
ante la Guerra de Reforma, no dieron su vida por la Patria, en cambio
confiaron en la accién del arte como agente renovador del danado tejido
social ocasionado por la Guerra de Reforma.
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